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Alberto Bzeza Flores.

Conducta y poesia

DEFENSA DE LA POESIA,

, S o

. Ve B I B . r
¥ L tiempo en tiempo vuelven a suscitarce, favora-

" rablemente, problemas eternos de la poesia. Actua-
]idad y circunstancia f;ente a eternidad y entrana;
£ A v _‘fi-’. pugna entre lo momentanco externo y lo interno—
solo—que vale, por humano, para siem pre.

El tiempo conmovido no es impedimento para un aniliais
del prob}ema: mejor, aviva y crea la necesaria defensa del hom-
bre unive;'sal amenazado, hace cavilar en su pasado y aviva
la fe en que no muera su porvenir, y, s6lo de una manera
puede ser salvado: creando y continuando su mundo aun en la
mayor adw}ersidad‘ matando a la muerte con la pPropia. intima
y sola creacién.

El ingenuo no lo cree asi. El ficil y faleo, en todo, corre a
cargar a las circunstancias, que él dice «singulares>., su pereza
y su distraccién mayor. Como muchos se distraen, se hace
también hombre de distraccién general y en su comodidad no
hace mias que soslayar lo 5agrado del hombre y su cultura, su
continuidad y .su .mafiana. Cree que existe una irresponsabili-
dad colectiva, y cuando wo la llaya, la inventa. Resulta inge-
nuo pretender que la distraccién parcia] es tal que oblfga a la
distraccién total del alma, que la época—en majadera repeti-

ciébn— 1nhibe complet‘amente todo trabajo serio en la cultura,
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y que, como por arte de magia, como si hubiera caido una es-
pada en medio,.el hombre pierde su historia y cierra su libro
de mafiana.

Siempre ha habido hombres de vigilancia callada y sobria
y gentes de fanfarria tota],‘ pregoneros de mercado y hombres

de puertas adentro—de estudio y soledad—;. Cabria. en la poe-

sia, hacer esta distincién necesar:a; los que corren a lo ocasio-

nal y se distraen, vy los que van a lo eterno y velan. Quien
ande- tras lo ocasional queda preso en la misma ocasién intere-
sada, es decir. morird con la ocasién. o aun antes que ella. Sélo
quien sea capaz de quedarse con lo hondo de si y toque en
ello lo hondo universal, a fuerza de ser intimo y profundo:
sblo quien trabaje. sin posible contagio engafiador de fanfarria
y circunstancia. podré levantar esa obra que tenga un verdade-
ro contenido de hombre y.—en lo posible—de eternidad.

Si bien es cierto que la cultura necesita un clima de tran-
quilidad, minima paz y bienestar—bienestar de época. de afio
y de persona—nunca puede perderse a si misma. Puede recoger-
se en si,- pero no callarse ni dejar de laborar. La vida personal
se da con el consiguielnte dolor y la necesaria alegria. aun en la
mayor paz. La parte de dolor iunto a la parte ae alegria es
intransferible también en la cultura y la poesia.

Huir de la circunstancia engafiadora y despistadora del be-
llo trance superﬁcia‘. no dicho. Defensa de la pocsia-—reiterada
defensa de ella—ya que precisa ser defendida de propios y ex-
trafios: defensa no sélo del fatuo oficial, del falso poeta—poe-
tastro. poetilla, poetén, podeta—del ciego del alma. sino del
‘creador mismo, también, de la comodidad del propio creador.
del momentaneo error suyo que podria cargar a otras cosaé su
vigilancia interrumpida. _

Dos ejemplos. muy diferantes y singulares, en tiempo y-és-
pacio diverso, me llegan a la isla—a mi i1sla mayor—vy ambos
parecen estar de acuerdo en lo humano esencial. Uno es el de
un poeta de poesia consciente, de vigilia plena — Juan Ramén

3;
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Jiménez— y su voz alerta para Jla defensa de una poesia sin
claudicaciones momentineas: el otro. el de los jévenes poetas
— adul tos por el log'ro de su obra—del grupo «Mandrégora»
de Chile. que dan hoy la midxima—y me atreveria afirmar que
dnica. afirmacién de recto ejercicio y defensa de la poesia jo-
ven en América, en medio de afios distraidos, amenazados de
una atmoésfera dafilna y asfixiante. Dobles ejemplos. que vienen
a juntarse. El de una madure:z plenamente trabajada. comenza-
da a fines del sig‘lo pasado. en el poeta espaﬁol universal, he-
cha vigilancia perenne a fuerza de trabajo y soledad: y. por el
otro lado, la poesia tan contraria en origenes—surreal y onirica
—de los chilenos, pero con parecida intencién de salvacién y
defensa de la poesia. «Defensa de la poesia»> han titulado uno
de sus folletos. los poetas Braulio Arenas. Teéfilo Cid y Enri-
que Gémez. Responden de una manera cierta a un tiempo ace-

diante: creando.
HISTORIA DE 4LA MANDRAGORA>.

«La Mandx:égora» tiene una historia de la cual no esta
exenta—la aureola de magia y de misterio, de salvacién y ale-
gria. Algo asi como el don eterno de la poesia que. los poetas
de que hablo. quieren expresar.

«La Mandrigora» crece en la sombra y con los rios. y su
flor nace inmediatamente de su raiz, alg’o asi como el suefio y
el inconsciente—ido——que brotan asaltando al hombre de la vi-
gi]ia. |

Se cuenta que Anibal destruyé con la Mandriagora a sus
enemigos. Les dej)é6 toneles de vino con raices de la planta,
que ellos bebieron, enveneniandose o adormeciéndose. Desde en-
tonces, o antes, ha estado rodeada la Ma_ndrz’tgora de -una re-
putacién grande y ha conquistado no pocos vigilantes. Ya Pi-
tagoras haciala fuente de comparaciones bellas. y Teofrastro y

Plinio hablan no poco de ella: Alexis la invoca, Japiter la re-
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cibe de sobrenombre y Magquiavelo le dedica una de sus obras.
Hombres vy dioses se vinculan a ella.

Algunos confiesan que gemia humanamente al ser arranca-
da, otros. que duplicaba el dinero que se encerraba en su raiz,
asegurando la dicha a quien la poseia, pero. era necesario co-
gerla debajo de un patibulo. Para que la mano del hombre no
la tocara. se la arrancaba con ayuda de un perro.

Pero la Mandrigora no es sblo esto. Es, ademis. lo que
concilia el suefio, calma los dolores y los cidnceres. y mejora
las mordeduras de animales venenosos; en la Edad Media. en-
traba en la composicién de los filtros amorosos: Mandrigora
era también un demonio familiar de los antiguos. hombrecito
sin barba y de cabellos esparcidos; en Alemania. la voz <abru-
ma?», signiﬁca, desde los godos. bruja. raiz de Mandrégora. Le-
yendas mas antiguas la sithan en el Paraiso Terrex_;al. y en
Francia la voz de hechiceria se cambia por hada—manda gloi-
re, main de gloire, maglore —.

La poesia entra a ser ese brebajo saludablemente veneno-
so.venenosamente saludable, lo que no significa que con la voz
«Mandrigora» quieran los poetas colocarse bajo la advocacién
de los puramente malditos, sino que quieren reaccionar contra
la cuotidianidad, lo oficinesco y vulgar a que se ha entregado
el creador. siendo necesario sacarlo de su tono panfletario y
callejero, volverlo a su interna locura. a su favor delirante y
creador. a su callada soledad plena, a su obscura tierra en don-
de sélo puede hallar su luz de dolor y alegria. su camino de
suefio y experiencia. Quieren volver.a la trascendencia del acto
creador. no renunciar al hombre, De ahi que nieguen mucho
para afirmar mejor. Afirman con su negaciéon. La poesia de
Chile encuentra en ellos la opcién mejor a la continuidad de
su mejor poesia anterior— Vicente Huidobro, Pablo de  Rokha,
Rosamel del Valle, Humberto Diaz Casanueva, Pablo Neruda.
el anterior, y tal vez Angel Cruchaga Santa Maria, afirmado

€n su obra c]e ayer.
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fMandrég‘ora%—lectura de poemas, publicacién de revistas
y libros, polémica saludable—ha contado con la bella labor de
los poetas Braulio Arenas, Jorge Caceres. Teéfilo Cid, Enrique
Gémez Correa. y luego ha agreg'ado algunos méis: Fernando
Onfray, Gonzalo Rojas Pizarro, Marsiano Medina, Gustavo
Osorio, Mario Urzta y Eugenio Vidaurrazaga.

El frailuno de la poesia, el perro eterno que debe ladrar
inttilmente. les habra colgado los sobrenombres que quiera—
europcizantes. desasidos, ete.—. Ellos responden. y han res pon=
dido creando. Son antiburgueses., antifascistas, antiimperialis-
tas, pero también son antiapoetas porque estiman en mucho el

acto creador.
AME‘,RICA CONTINENTE DE LO ANECDéTICO.

Keyserling—viajero despierto—nos vié no sé qué cara con-
tinental cuaternarisima, levadura de los primeros tiempos de
la vida del hombre en la tierra. Dormimos, a2 veces, ese sueifio
de los batracios, pero, tenemos también nuestro continente
anecdbtico, y lo llevamos, entre cielo y tierra, como quien’
arrastra sus cadenas. Es lo anecdético lo que nos impide vivir
una cultura mis universal. '

América fué. en mucho. una gran anécdota parala corona
de Espaina, supprada. en parte, por uno que otro bom_bre de
ciencia y de humanidades que nos enviara la peninsula. Los
criollos hemos seguido viviendo sobre esta gran anécdota sin
conectar lo suficiente la cultura indigena a la espaﬁola—eterna
y un.i\;'ersal—sin conectarnos, en la sintesis. a la necesaria raiz
universal patria de la gran t’radicién de donde nace la cultura.

Vivimos con lo apresurado y en lo apresurado. preocupa-
dos de nuestro pequefio negocio inmediato, y a pérdidas con el
grande de la cultura y de la mejor vida en un mejor saber.

Nuestra cultura y nuestra poesia estin sembradas de anéc-

dotas y se pierden entre ellas, pero no por falta de un asidero
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para la cultura verdadera. sino., por pereza mayor en conectar
la gran raiz universal de una Espafia cterna a la raiz también
universal de una cultura indigena también eterna, uniendo. en
ambos rios ese otro gran aporte de las demis culturas univer-
sales. y haciendo de todas, por ese amor central y ordenador,
la expresién humana, por onda y por seria, que debemos bus-
carnos. .

Es hora de terminar con el mito del continente joven o
nuevo, con que queremos disculparnos en nuestra ‘pereza para
alcanzar esa sintesis de tod_as las culturas de donde debe arran-
car todo conocimiento verdadero para ser personal.

La seriedad de¢ la vida & de la creacién, de lo humano
esencial, viene a ser la necesaria antianécdota. Como a la muer-
te, se mata a la anécdota en el trabajo interno. por solitario y
callado, y también por verdadera luz nacional y universal de

la creacién.
LOS FALSOS DISPARADEROS.

Dos errores principalmente confronta nuestra actual poesia
joven americana, vale decir, dos caminos crrados, dos dispara-
deros que pucden llevarla al momentaneo agotamicnto y ala
fea perdicion.

Una parte de nuestros poetas imita el mal relumbrén can-
sado de esa mala parte cansada de la actual poesia espaﬁola.
cuando no se dedican, como bajo una consigna comiin, a repe-
tir todo lo externo floral de la poesia lorqueana. ,

El bello aporte universal de hoy de la obra de Juan Ra-
mén Jiménez, de un Pedro Salinas. de un Jorge Guillén. de un
Luis Cernuda, de un Vicente Alexandre y de un Juan Larrea,
significa una apropiacién y un trabajo muy serio en la sensibi-
lidad y recreacién no sélo de la pocsia cspafiola anterior sino

de muchas otras poesias. Significan la conexién a lo un:versal
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de la poesia de hoy por el camino de la herencia de la anterior,
v de la inteligente y sensible revaloracién de ella.

Quien pretenda acercarse a cua]quier poéta verdadero por
el camino del oportunista mal interesado y no por el del amor,
quedari fustrado en su intento ya que por el hecho de ser sin-
tesis y ampliaciones de la poesia anterior. ninguno de los poe-
tas nombrados. podré entregar sus fondos y S8sus verdades. a
quien ignore ese manadero central comin, de donde mana el
material indispensable al oficio., y s6lo al amor, a la paciencia,
a la suprema donacién, podri entregarse una obra que fué me-
ditada y sentida con amor., con constancia y con la necesaria
soledad profunda.

Existe esa comodidad de quedarse en cuartas o quintas o
sextas fuentes, y existe la comodidad de no ir a la poesia pri-
mera espafiola, por ejemplo. a la época de sus cancioneros y
sus debates. a su tesoro anbénimo escondido. Existe la comodi~
dad de quedarse con el que viene a ser una séptima y octava
circunstancia de lo anterior, y eso.—lo que es reprobable—dur-
miéndose en &l como si fuera su doble.

No quiero insistir en los fatuos que hacen asco a lo europeo
por temor a la influencia y que, como por no coger las mejores
se han de quedar fatalmente con a}guna. se apropian de las mis
torpes entre las mas vanas. Tal tipo de presuntuoso de aire:
vano no puede pertenecer a la cultura.

El otro sector—externo también—es el que se entrecga a la
furia de lo panfletario, creyendo que hacer poesia social y re-
volucionaria es hacer la poesia externa pura. olvidindose del
alma Yy la persona. Ellos se entregan a c¢sa otra comodidad
disfrazada. creen eterno lo que es mero accidente: y se disculpa
con ésto y con aquéllo como si la poesia y la cultura (como si
el hombre y su mundo). fuera cuestién de sucesivas disculpas.
Traicionan a la una traicionando a la otra. traicionan a la poe-

sia traicionando a la revolucién.
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Estos falsos rebeldes culpan ¢al tiempo*». a «su tiempo>»
«demasiado especial», de no poder hacer cosa mejor. Decir que
el tiempo es externo querria decir que la revolucién y el hom-
bre de hoy y su mundo eterno son también externos. Se olvi-
dan de la personalidad del hombre que es por la cual deben
luchar, y quieren entrar en una especie de irresponsabilidad co-
lectiva, con el sserd mis tarde». olvidando que se trata de
crear pueblo pero de individualidad fuertes. y que si pueblo es
personalidad. por ello es opuesto a sefiorito que es lo amorfo
v lo vano. Da en lo curioso que este afin colectivista ha veni-
do a ser el Gltimo refugio de los que fracasaron en el intento
de una poesia personal y honda.

Los poetas de «Mandragora» rcsuelven el dilema creando
un mundo cada vez mds personal, mais particular, mis de cada
cual. Uniéndose a la cultura universal. al hombre universal de
verdad. de belleza y de justicia, pero sin claudicar en ningin
momento apoltronéndose en una comodidad momentinea.

Quedar es ahondarse: quedar. es traspasar lo que se ama
y nadie puede amar si no tiene una incividualidad que exponer.

De ahi que «Mandriagora» sea una saludable reaccién en
nuestra joven poesia amecricana de hoy. porque son diversas
individualidades para la poesia. para el suefio. para el amor,
para la revolucién, para la libertad. ‘

Que el poeta sea lo mas humano posible, y que ]'mga su
obra para si. Sélo de esta manera lo hari también para los
otros. Mientras la haga pensando en Pedro, Juan. Dicgo. en
el nifio de la esquina, la mujer de enfrente y la vecina del lad'o,
sufrird tal distraccién que no seri ni él. ni Pedro. ni Juan, ni
Diego. ni ninguno de sus vecinos ni vecinas.

Es la particularidad. la individualidad, lo que hace préxi-
mo y util al individuo frente a los otros: es el cultivo del pro-
pio y personal predio lo que lo hace cobrar valor para los de-
mias. Quien no es individual—una personalidad—no puede ser

colectivo. Lo colectivo no seria otra cosa que un conjunto de
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individualidades. dc dignas soledades. Primero, crearse un alma.,
luego. lo demis. ‘ _
Mucho mas facil y cémoda es la actitud del revolucionario
gritén y externo que pfde a la poesi'a y a la cultura volcarse
en pan'ﬂeto s6lo en externidad pura. Pero. la verdadera y tinica
actitud del poeta revolucionario, no puede ser otra que esta
defensa del mundo. del hombre libre y sin trabas. hacia una
creacién no sujeta a determinadzs ni anteriores consignas de
momento, porque sélo el poeta cs quien puede— y debe deter-
minar en su pcesia, y no habri resolucién de consejo o de ré-
gimen que quiera encaminar a la cultura o al hombre en contra

del hombre y la cultura que no lo quieren.

FLOR Y DELIRIO.

Las «constantes> clasicas v las <constantes>» barrocas. han
1ido entrelazindose en la historia de nuestra poesia, hecho his-
térico que ha sido vuelto a apuntar por Guillermo Diaz Plaja
en su interesante libro «La Poesia Lirica Espafiola».

Clasicismo. Renacimiento v Nco Clasicismo han encontra-
do sucesivas reacciones en Edad Mcdia, Barroquismo v Roman-
ticismo. y esta presencia de lo barroco, con que oponemos a los
altimos a los primeros. es fenémeno que produce el equilibrio
general e¢n el desarrollo histérico de la pcesia, algo asi. como
los desahogos indispensables entre tiempo y tiempo de una as-
piracién cabal. oposicién. en la historia de la poesia como en
la historia del hombre. de lo dionisiaco a lo apolineo, y reac-
ciones mutuas de una manera de sentir hacia la otra.

Ni es el momento, ni1 la oportunidad para defender lo que
no precisa ser defendido, lo que de por si. por su hecho histé-
rico y humano. se defiende solo y halaga con pruebas suficien-
tes por el lugar primero y casi definidor en' la actual poesia
universal. La biisqueda del surrealismo de las zoras misteriosas.

mégicas y sagradas del alma: la intromisién en el mundo sub-
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conscicnte donde parecen borrarse esas sefiales artificiosas que
el hombre levanta en vano en su vida consciente, para aparecer
hijo de la verdadera naturaleza, indica bien a las claras que se
trata. por su furor y por su destino. de un nuevo deseo de
desahogo del mundo del hombre. de una nueva actitud de de-
fenderlo hasta de su misma falsa revolucién si1 es necesario.
Todo ello es interssante en sus consecuencias en nuestro con-
tinente.

La limpieza del hombre, buscandole sus apetitos primarios,
e irracionales, la actitud que entrafna—en vida y obra—una
actitud tan revolucionaria. y una reaccién tan evidente a la
externidad pura a que el hombre y sus maneras de vida se han
visto empujados. no puede ser un kecho cualquiera para la
actual poesia joven americana.

Hay en la actitud rebelde. de una gran ebriedad de espi-
ritu, de un fuerte \Y directo retorno al yo esencial, un deseo
cada vez mis activo de volver a la poesia recreandola en sus
originarias raices.

Diaz Plaja anota entre el romanticismo y el surrealismo.
caracteristicas y reacciones parecidas. entendiendo la obra de
los surrealistas como una dltima derivacién, y agotamiento
del romanticismo. La tendencia a lo fantastico, hacia los pozos
mas incontrolados. la sinceridad apasionada, la desesperacion
de la incomprensidn del mundo circundante, la apasionante
poaicién politica. son para Diaz Plaja sintomas de afinidad.

El surrealismo viene a ser el romanticismo lo que es el
hueso para el {ruto. o sea. la parte luminosa y honda, pero. la
distancia entre lo consciente y lo inconsciente es tan evidente
que entra a ser una vida d:iversa y con leyees tan apax;tes que
s86lo queda como un suefio mis esta afinidad de comienzo en-
contrada. ;

En toda actitud seria hay concesién a las circunstancias
particulares y l’londUra'universal que se ]ibera de ]a circuna-

tancia y entra al terreno eterno v humano comtn. en su sin-
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tes;s postcn.or. La naturaleza rebelde. violenta. directa. hizo
que se viera en el surrealismo, en un principio, una posicién
de luces v de juego, en medio de las luces y juegos de Dada.
El destino era muy otro. Lo quc para algunos era una posicién
mias ha sido el movimiento mads importante de este siglo ;iara
la poesia. y la investigacién mas seria del hecho lirico y sus
consecuencias, extendiéndose a una investigacién en la p]éstica
v en los hechos de la vida del hombre v su revolucién. Sus
consecuencias no han pasado en su vx'gﬂancia ejemplar. De él
se ha nutrido lo mejor de la poesia de los Gltimos quinge afios,
y especialmente, los que pretenden negarlo y denigrarlo.

Hay varias maneras de negar el surrealismo. pero aparte
de la ignorancia de él y de su contenido., de la meditacién in-
suficiente en el hecho lirico que representa, la manera mis de
acuerdo 2 la improvisacién de este falso asidero en lo america-
no universal, sea la vanidad plena. el resentimiento mayor.

Quiérase 0 no. en momentos de angustia y de asedx'ol para
la pocsia y la cultura. como estos de lmoy. se mantienen en pie
las razones fundamentales de rebusca de nuevas fuentes liricas,
de desentrafiamiento de honduras insosPechadas. o sefialadas a
medias o a cuartos y qufenes quieran llamar a una actitud vi-
gilante. ensefiadora y de seria investigacién, «refugio’ O cosa
parecida, qﬁe se atengan a lo que ha si_clo siempre la poesia:
bﬁsqucda constante y nunca sasisfecl')a del hombre y del mune-
do misterioso que lo rodea.

Un hecho que afecta tan directamente al hombre, que esta
creando junto a circulos de belleza nuevos circulos ae conoci- °
miento, nuevas maneras de vivir v de sentir. en la entrafia
misma, trabajando desde dentro hacia afuera. cogiendo con lo
externo lo interno., y rotando siempre en lo méas intimo y hon-
do. no puede tener el in de una moda mds o una actitud fal-
samente interesada. Su contenido y su pasién humana quedan.

En lo que entrana a nucstro continente. nos es ncccsar;a

esa limpieza moral que una actitud asi impone, una revisién
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libre y. si aparte del gran aporte lirico no hubiera otro. este
desentumir nuestro acartonamiento criollo. nuestra trascenden-
cia insuﬁcicntc y vana, ya seria conquista va]iosa y efectiva.

Ha ido rodando en Ameérica una gran mentira de casta,
de vida y de destino. Nos faltan muchos gritos «barbaros® en
medio del corral de convenciones y prejuicios gue somos, y me
atrevo a pensar que este remover la conciencia primera y los
origenes librcs y espontaneos del poeta americano, son el gran
paso hacia ia apropiacién de su gran conciencia de hombre de
su tierra y de su universalidad conquistada.

Frenamos de continuo nuestro mundo y el mundo. y ne-
cesitamos esas vueltas al furor primero para que nos remueva
y despiertc. La actitud de los poetas de CMandrégora’. impli-
ca una postura no sblo frente al hecho lirico sino frente a las
manifestaciones de una vida total y franca. Son—en cierta ma-
nera—esos «barbaros» que nos imponen revisiones morales y
sociales con una actitud directa, primera revaloradora de los
impulsos de origen siempre olvidados. La vuelta al instinto
central.

En cuanto a su poesia. a la poesia. son esos espontineos
gritos solidos de no sé¢ qué honda mina obscura, esas confesio-
nes como a pesar del poeta. las que hacen mas adorable la
poesia.

La poesia que siempre ha sido una desvelada confesién. y
el modo de descargarse de!l hombre. de sus terrores. de sus
suefios. de sus angustias y sus deseos. vuelve a encontrar en
ellos fidelidad de expresién.

El hombre primitivo vaciaba su mundo directamente en
los fenémenos de la naturaleza, convirtiéndola en poesia inme-
diata, siendo ella todo el molde de su poesia, pero el misterio
va no es el sol maridado de la luna, que se buscan en el cielo,
n1 los dioses que navegan y pelecan en la tormenta, como creen
nuestros indios araucanos del Sur, sino la poesia — el poema—

_donde se vacia ahora, mejor, el hombre y su misterio. El hom-
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bre ha ido cambiando el objeto cl.e su descarga, el molde en
quien vaciar sus simbolos eternos y universales, las imigenes
y los fuegos que saca de la infancia y adolescencia los descar-
ga. rﬁejor, en €l poema, ¥ hace dc su experancia manantial vivo
de confesiones.

Parece que el hombre se ahoga de tiempo en tiempo. o a
pesar de los tiempos. Las confesiones de un Rimbaud y un
Lautreamont.son sacudimientos patéticos. reacciones fuertes de
desentumecimiento escencial. A una actitud meramente negatlz-
va como Dadai. Bretén respondié con una actitud seria, sus-
tancialmente constructiva como la surreal. Di6 con el terreno,
la seriedad y el furor eterno para labrar las nuevas y necesa-
rias confesiones. En ellas trabajan los poetas de «<Mandragora>.
En tanto que Jorge Caceres vy Braulio Arenas. se mantienen
dentro de un surrealismo mas o menos puro (que al fin sera
diverso y personal al de cualquier otra parte. por el clima otro
de América en que viven) los demis con Tebdhlo Cid y Enm-
que Gémez buscan en «Mandriagora» una especie de recreacién -
—de nueva creacibn—partiendo de lo surreal. Con todo ello—
saludable revisién: y oposicién bella — ganari la poesia que
siempre csti bien en un clima de interrogaciones. inconformida-
des. que son las que la hacen afirmarse y avanzar. Con todo.
me parcce la obra de Jorge Caceres la mas bella y brillante
de toda esta hermosa y viva pocsia, la de Braulio Arenas, la
mais trabajada en una técnica dominada, la de Enrique Gémez.
la mas desvelada. la mas préxima a la wviva pasién. En todo
caso la de Jorge Cécé;‘es quedard con el rango de «divina»
frente a las otras dos mejor construidas.

Pero, mas que de este sector o del otro, borradas las pe-
quefias o grandes diferencias fundamentales, queda siempre
substancial la cifra personal, y de poesia, y mientras no se bus-
que el oportunfsmo, el efecto mal interesad’o. la vanidad.

«Mandragora» dara siempre expresiones del hombre y su poe-
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sia calurosa mientras busque hondura y seriedad. en la vida y

la poesia.
OBRA Y EJEMPLO.

Los poetas de (Mandrégora» han opuesto a la comodona,
interesada ¢ intrascendente, de los sectores j6venes de nuestra
actual poesié. una actitud de seriedad en obra y vida. Asi. la
obra entra a hablar en forma inobjetable y la vida a dar el
material—libre y be“o—para la obra.

Como suma y sintesis pueden destacarse las siguientes pu-
blicaciones: «El mundo y su doble»> y <La mujer Mnemotécni-
ca» de Braulio Arenas: «René o la mecinica celeste» y «Pasa-
da Libre» de Jorge Ciceres: «Bouldroud» de Teéfilo Cid: «Las
hijas de la memoria» de Enrique Gémez Correa: <« Ximena: de
Braulio Arenas, Jorge Ciceres, Lnrique Gémez: «Defensa de
la poesia» «Defensa de la Mandragora». sicte nimeros de ia
revista «Mandrégora» y la hermosa exposiciébn surrealista de
Jorge Caceres y Braulio Arenas. en la DBiblioteca Nacional de
Santiago de Chile. gque aunque aparece como desligada ya de
«Mandragora», puede entenderse también como la suma y sin-
tesis mejor de toda una actitud laborada en los Gltimos cuatro
o cinco afios.

De algunos ntimeros de <«Mandriagora» escojo algunos
ejemplos. de imagen y tono. de esta bella temperatura poé-
tica donde trabaja como una flor alucinada y perversa, honda
y siempre hermosa. «Mandrigora», Son cstos bellos ejemplos
como las luces de un cielo revuelto lleno de angust{a y hermo-
sura, en su dolor y en su delirante furor transido. Espontanei-

dad firmemente trabajada.

JORGE CAcCeERES.—«<«Un gran vicnto juega con la hora del
jardin». « Yo escucho tus manos entre las hojas boreales—Tu

mano es8 e€esta que me conduce—Hacia una fuente pﬁblica»
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«No obstante tG avanzas estos dias—A través de las calles
inGtiles —Ignorando que yo suefio para ti— El aire igual un
frio riguroso— Que yo escribo para tu cabeza pasajera el mis
inutil de todos mi textos» (Banco). «Desde hace mucho tiem-
po las nubes juegan al rebafio —Las nubes de ciervos volantes
-— Esperaran a la caida de las hojas— En un portal de vidrio a la
caida del idioma» (Vista de pajaro). «La vida de una ala de
un solo suefio—Como un simple que busca su pequefio re poso—
Y maldice toda aventura del cielo mas pré6ximo—para no mo-
rir en el viraje;De un sol negro». « Yo he nacido de mis ges-
tos. los gestos de la envidia—Y de mi propia miseria—Toda
mano de miseria que conduces—Me saluda esta tarde—Es mi
fiel defensora». «Escucho tu voz sobre las calles blancas—Sobre

muros que el cielo mece— Escucho a mi corazén hilar para ti».

BrAULIO ARENAS.—<«El hombre lucha en p]eno sueno, se
sacude de su poder con todas sus fuerzas pero sin Iograr des-
prender de sus pérpados ese animal f{eroz y centellcante. el
ave de la muerte armada de sus propios cantos. mientras su
voz (una garganta invisible hace dilatarse ¢l mundo para con-
tener sus gritos y.sus ecos) mientras una voz se escucha a la
que EL responde: NADIE me ha herido». (Depuracién del amor)
<<Be“as ba”enas—cruzan como un jardin recién aclimatado»,
«Donde un arbol coral apresa la sangre—Cuando las Gltimas
nubes se diluyen — En el desierto de sus semejantes». «Las
mantas de estrellas desconocidas» «apenas los dientes nos mi-
ran como escualos». «Los ntimeros del piano—el piano, el p-a-
no de cidncer— el céincer frenético. «No hay cuidado no hay
aire—ecl viento se picrde en los 0jOos gaseosos—y pasa a través

de poesia (El salvaje vulcanizado).

ENRIQUES GOMEzZ CORREA.—«Alcanzaria como nunca esa
zona libre del sentimiento—Donde ella es la inolvidable«. (Es-

pectro del amor) «Tu amor que hablaba delante de una playa
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—Sorprendida por lobos—-Sorprendida de tu amor». «Con mais
luz que el suefio de un ciego—-Que abre las puertas de un
amor—Que trastorna el oido. «En busca de ese cuerno que di-
vide los cielos —~Y aun los archipiélagos y las 1slas de su alma»
con e€sa seguridzd del durmiente—Hasta l]egar al espanto?®. (La
certidumbre del terror). «Miradme soY increible como la no-
che». Con la furia del hombre que ha hecho— Del orgullo el
aire mejor respirable». «Hemos abandonado a nuestras novias
—En un festin de perros dego]]ados». Nubes del amor, nubes
de la noche—Restituidme a las fdculas ardientes de mis sue-

fios». (El lobo habla a los perros)’

TeOFILO Cip.—«El sol Que nada adentro del sol original».
«El mundo se acaricia a si mismo—Cuando pasa en cada som-
bra». «Un oro que riega los caballos delirantes»>. (Los ojos dis-

persos).

MARIANO MEDINA.—«Es para el hombre la pupila amarga del
dia que nace—es para la rosa el suspiro imprevisto». <El tiem-
po cuida de su polo trigico». «<En cada ojo un dolor». «Y hay
adrboles llenos de ojos—pidiendo que satisfagan—sus atraccio-

nes vegetales. (Hacia el surrealiemo).

GUSTAVO OSORIO.—«Con un color destruido en cada mano
desolada». «Todo lo resplaqdeciente— Todo lo que dista del
vértigo—Es lento—Y gira entre los pasos» (Raiz de la huella)
«La sangre golpea su espanto c{ego v los lug'ares se cubren de
redes invisibles«<. «Me he habituado a la sombra como al be-
so». «Asi estaban las cosas menores, los peces, el resplandor,
las encendidas calles. los recuerdos no recuperados, entré a la
claridad abierta del -luto» «yo creo todavia que cada grano de
sal aumenta el olvido». «Cada puerta que se abre echa una raiz
al suefio. (‘_Dc’)nde estabas cuando un sig‘no marchito pesaba €n-

tre mis brazos a punta de ceder?» «Cada espejo me sefiala el
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dafio negro que cae de la tarde. cuando la memoria va demo-
liendo sus muros. socavando su ligrima. S6lo mi nombre sueiia
entre la bruma de los duelos que adiestran la espina». Mi tiem-
po ha sido como una impetuosa y perdida furia. De un lado
a otro girando, con el manantial que acrece su agua saludable
cada noche. Ojos me rodean, levantan mi desgarrada estatua».
<El ntimero de los cielos aumenta cuando andas». (Evasiéon y

re torno) .

Mario UrzUA.—«El bosquc de la ribera mueve sus llojas
de luz».— «Los o0jos llenan el aire». <El bosque de piedra lla-
ma>». «El bosque de la ribera sigue viviendo su noche». (In-

molacién).
SUMA AUGURAL.

Cada titempo trae su mensaje. Cada generacién el suyo. Y
los tiempos y los mensajes coinciden en la suma escencial hu-
mana intransferible. Yarian los accidentes y el hombre perma-
nece con su mundo de angustias. de amores y terrores. Volver
a levantar las experiencias de la poesia para dar una nueva
expresiéon de ellas, con el sello del tiempo y del espacio diver-
sos y siempre eternos. €s labor de todo buen creador.

Mientras el hombre tenga ojos para si, para su naturale-
za y su destino no podri extraviarse. Lo escencial es que vaya
donde vaya no se extravie de lo suyo—humano y universal—
Lo escencial es que la poesia vava donde vaya no se extravie
de las raices del hombre y del circulo que lo rodea sin perder-
se a 81 misma. _ |

Mientras muchos dudan y vacilan, mientras la abrumado-
ra mayoria de jévenes poetas, culpan en América. a circuns-
tancias, a ambiente, a dzjacién y a malas naturalezas, la gran
pereza para levantar una poesia personal y de valor. los poe-

tas del Grupo «Mandrigora» levantan contra circunstancias,
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ambientes. dejacioncs y otras fallas o acbaqucs. de los otros,
la Ginica obra que ha de hablar cuando se quiera y cuando
deba: el trabajo evidente de una poesia laborada en el hom-
bre para el hombre, buscadora de la belleza, del mundo, y de

su entrana.
NOTA Y JUSTIFICACION FINAL.

Con la mayor independencia de juicio que regala la dis-
tancia he querido ver en esta <<Conducta y pocsia». una zona
interesante y bella de nuestra actual y joven poesia americana.

Lejos de estimar este juicio sobre <<Mandrégora>> y s8us
poetas, como un juicio afiejado por la actual divisiéon en las dos
corrientes que en él mismo sefialo, lo creo tanto mas necesario
cuanto que significa—para mi—una revisién a la distancia de
momento tan interesante, y dejarlo como sefialado—en el mo-
mentianeo rumbo de eternidad de nuestras cosas—en nombres
y obras necesarias.

Nada significa que saludablemente los poetas Braulio Are-
nas y Jorge Caceres publiquen hoy sus obras bajo la indica-
c16n dc <<Edicioncs Surrea]istas en Santiago dc Chilc» Yy que
tiendan a un surrealismo internacional o universal. Nada signi-
fica que saludablemente, también, los demas del grupo conti-
nien bajo el amparo de «Mandragora». Toda discusién sera
siempre favorable a la poesia, cuando se revisan posiciones.
«Conducta y Poesia» quiere ser esta visién a distancia—geo-
gréﬂca—y préxima—cn efecto-——y querer su afin de rara e 1m-
posible sintesis nunca suficiente y alcanzada., en todo caso de

anhelo hacia esa suma indispensable.

La Habana, noviembre 1942.





