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Critica de arte
El Salén de Verano de .Vﬂh del Mar

Seria excesiva venalidad critica—en la que no querria in-
currir—ignorar que hay en este Salén algunas c_xcclentca mues-
tras de un arte maduro y valioso. Aqui. sin cmbargo. termina
nuestra concesién miaxima. porque es indudable que esas pocas
expresiones de una pintura auténtica se pierden entre la ba-
ratinda de envios mis que mediocres.

Debemos registrar otro fenémeno frecuente que quita se-
riedad a los Salones veraniegos de Vifia del Mar. Nos referi-
mos al envio de obras que ya han sido expuestas anterior-
mente por lo menos en algiin otro certamen. El afin exhibicio-
nista alcanza tonos muy curiosos en algunos artistas.

Creo haber sefialado en una crénica anterior el espiritu di-
solvente que se esti ensefioreando de la pintura joven chilena.
En este Sal6n se puede ver con excesiva claridad este fenémeno
que responde tal vez a la influencia retrasada de ciertos maes-
tros franceses. Es la figura interesante de Matisse y sus disci-
pulos quienes estin influyendo poderosamente sobre la inquie-
tud juvenil de estos artistas. Anotemos, porque es imprescindi-
ble, la diferencia que hay entre la formacién rigorosa de aque-
llos pintores. duefios de una expresién espiritualizada del mun-
do pliastico. poseedores de una técnica disciplinada, y la impro-
visacidn que acusan algunas de estas telas,.

Tenemos la sospecha que la adhesién a una escuela—Ila
de los fauves—cuando aquella etapa tumultuosa de un Georges -
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Rouau]t. de un Marquct. de un Duffy. de un Otton. de un
Friezt, parece ya superada por movimientos posteriores, res-
ponde a una falta de disciplina. a un deseo de eludir dificulta-~
des. Hay ahora una vuelta saludable a la pintura de mis enti-
dad estétice. Hoy se vuelve a acallar el propio sentimiento in-
dividual del artista. se ahoga la expresién intima. Y se va a la
cjccucién de un arte en el cual la pintura con sus eclementos
formales y rcprcscntativos lo crea todo. Sin cmbargo. cuando
los artistas no se deciden a prescindir de aquel elemento per-
sonal, intimo y subjetivo, nace el superrealismo. pero sus pin-
tores cxploran las zonas obscuras del subconsciente con una
técnica perfecta que recuerda a los renacentistas.

Quiere eesto decir que en todos los casos la pintura ha ini-
ciado una enérgica marcha hacia la perfeccién formal. El oficio
pictérico alcanza hoy una plenitud que habia perdido con el
dltimo de los grandes artistas <componedores»; Delacroix. Se
va de todas formas a una etapa en la cual al predominio de
lo imaginario sucede el imperio de las formas racionalizadas.
segiin Julio E. Payré.

Hay con toda evidencia en esa expresién tendiente a di-
solver las formas y los volimenes que vemos en ese Salén,
una vuelta a la deformacién y a la exageracién expresionista
para acentuar asi la fuerza del espiritu. El espiritu es—tal vez—
la Gnico que se adivina palpablemente en unas obras cuya nor-
ma es el desconocimiento de los valores p]ésticos.

Los j6venes artistas chilenos prolongan de esta manera
una peculiar forma de ver la naturaleza, caracteristica, de un
lado. en Francia con el fauvismo y de otro. en Alemania. con
el expresionismo. Lo que quicrc decir que estamos ante una de-
nvacién exdtica del arte. Aqui en Chile no influyé la post-
guerra. ni la expresién semitica tuvo los dramaticos acentos de
la Europa Central.

Es ésta una pintura de instinto, porque los artistas de la

tendencia que prima on el Salén, coma Moreau—un anteceden-
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te lejano—no creen en lo que ven ni en lo que tocan, sino en
lo que sienten, Vemos excesivos cuadros en los cuales la materia
pierde su valor constructivo ignorando a la vez la funcién ar-
ménica y solidaria del color. Van deliberadamente nuestros fais-
ves al em p]co de unos tonos puros, aqucl]os que expresen <¢on
mayor fuerza el estado animico del artista. La pincelada parece
rasgar la tela con sus estrias vio]cntas. la pasta se amontona
en la superficie del cuadro. sin que se adivine el dibujo. soporte
nobilisimo y necesario en la composicién. El pintor va produ-
cicndo su obra sin una mcclitada trabazén mcnta]. rigoroaa vy
légica.

La exageracién de las formas es un recurso para dramat-
zar o para acentuar la expresidon intima del autor. El pathos se
instala en esta pintura buscando una sentimentalidad mistica.
Los tonos bajos y tenebrosos estan ad]'ctivando v acusando mas
su caricter rebelde y personal.

El dramatismo es otro elemento que esta pcnctrando tu-
multuosamente en la joven pintura chilena. Nosotros vemos asi
marcarse la influencia de ciertos maestros espafioles, especial-
mente del pintor José Gutiérrez Solana.

Los casos de Aida Poblete. Héctor Ciceres. Ratil Santeli-
ces, Luis Torterolo, Ramén Vergara, Arturo Gardén, Antonio
Fajre y F. Morales. son un ejemplo evidente de lo que afir-
mamos,

Gregorio de la Fuente es —dentro de este grupo—un ver-
dadero independiente. El ha sabido liberarse. s1 no del todo. en
parte. de un influjo que quitaba personalidad a su arte. Su
pintura es cada vez mis simple, mis pura, més limpia, mis
pimpante y simple, especialmente en los paisajes. Su paleta es
rica en grises.

El resto de los envios esti dentro de una expresién formal
¥y méas cercana del equilibrio colorista. Sefialemos a Roa, a la
pintora Ana Cortés que &1 aun no abandona aquclla manera,

capccie]mcntc en su retrato, presenta unas telas muy perso-
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nales y deliciosas, a Juan Diguit. a R. Humeres. con un bello
retrato, a Enrique Lépez. muy objetivo, al Mosella de Natura-
leza muerta, a Carlos Pedraza con un buenisimo y extraordina-
no Retralo y. por fin, a Dora Puelma.

Los envios de pintura y dibujo estin, en su mayor parte,
fuera de toda posibilidad critica.

Exposicién Jaime del Valle Inclén

Hay en la obra de este joven pintor algo que nos sobreco-
ge ¥y emociona. Tal vez sea ese aire dc tristeza y cle melancolia
que alienta fuertemente en su arte p]eno de promesas, A tra-
vés de estas obras expuestas en el Instituto Chileno-norteame-
ricano, se ve ya una personalidad definida que pide al arte su
mas pura emocién. Valle Inclin salta. incluso. por encima de
lo que es propio y necesario en la pintura, y va mas alld para
decirnos su verdad. Junto a estas expresiones y a estos ojos de
fatal melancolia hispana estamos adivinando la vida interna.
El autor se sitiia en el centro de su propia creacién, y los cua-
dros son como facetas multiples del alma solitaria que irradia
asi su espintu.

Estas facies verdosas llevan muy marcados los suefios ado-
lescentes del artista, quien no tuvo el plicido discurrir de una
existencia mondtona. INo es una obra superficial. ni siquiera
pictérica, sino algo mias: una melancélica visién del mundo a
través de un tem peramento que parece pasear su nostalgia cu-
ropea; Mais todavia: morriia de celta.

Cuando se conoce a Valle Inclin se comprende su pintura.
Fué Lope de Vega quien hablé de los «ojos portugueses», dan-
do a entender la nostalgia y la sed infinita de océanos que los
humedecia. Asi Jaime del Valle Inclan ha visto con los ojos
celtas de su cspiritu uno de los momentos mis tremendos de su
patria. Y ha surgido esta pintura que tiene en ella el eterno
calabobos galaico de la tristeza. -





