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"El Museo vivo

% ON la reorganizacion de la ensefianza artistica. la cuestién
' de la reorganizacion del Museo de Bellas Artes no liene
menos importancia. Antes de entrar en la misma modificacion
tenemos que fijar lo que es un Museo en un sentido moderno

y vivo. Nuestro actual Museo tiene mucho del caracter de una
bodega: al lado de las pocas obras buenas, estan las inferiores
y las copias, muchas veces bastante malas, y en la mayoria de
los casos de ninguna calidad artistica o histérica. Se han colo-
cado alli porque han sido regaladas al Museo.

El Museo vivo tiene que darnos cuenta de todo lo que re-
presentaba y representa calidad artistica; tiene que poseer mues-
tras de las mas dilerentes tensiones espirituales, de las culturas
vivas, del pasado y de nuestros dias, realizadas en forma de
arte. Cada obra artistica es documento del movimiento espiritual
de su época, siempre que se trale de una obra individual y no
una mera copia de los eternos epigonos e imitadores, que estan
siempre alrasados con respeclo a su tiempo.

Lo que representa, por ejemplo, la obra de un Rafael es pre-
cisamente la cristalizacion pictorica de un movimienlo espiritual
de una época determinada. Bien entendido: de su época. Ahora
bien, todos los que pintan en su manera. méas tarde quedan
espiritualmente petrificados; no viven en el espiritu de su época
peculiar, sino que representan -una manera conservadora o aca-
démica, a la vez bien comoda, porque no tienen nada que
anadir. Claro es que en siglos pasados esa manera no era fan in-
soportable como nos parece hoy, porque las olas de los movi-
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‘mientos producidos en la vida espiritual, hoy tan [ervienle y
rapida, eran entonces mas lentas.

Un Museo tiene que poseer representaciones de los caudillos
de esos movimientos, que son los grandes maestros. DPrecisa-
mente el salon «carré> y las olras salas semejantes de las grandes
colecciones consisten en la reunion de estos maestros, en sus
obras mas definidas. A veces [ueron tan contradictorios en sus
tendencias como en sus caracleres, y hoy estan colocados en
paz, cada uno al lado de su antagonisla. En una palabra, un
Museo de Bellas Artes es una coleccion de documentos artisticos
de las mas distintas escuelas historicas y actuales. Ademas, un
Museo no debe tener el caracter de una coleccion particular
donde prevalece siempre el gusto del propietario, sino un caracter
universal, sin menoscabar las escuelas locales que le proporcio-
nan un tono peculiar y Unico. De este altimo carece nuestro
Museo. ¢Por qué tenemos que estudiar la antigiedad americana

en Europa, en lugar de tenerla aqui en tierra americana? La

circunstancia de que los indigenas de Chile no tenian una alta
cultura, como los mejicanos o peruanos de la misma época, no
nos sustrae del deber de representar esas culturas antes que la
griega o egipcia. Los Museos de Inglaterra, Francia, Alema-
nia, elc., tienen grandes colecciones historicas del arte europeo
de los tiempos mas remolos de (oda Europa. ¢Por qué [alta
aqui, en lierra americana, lo antiguo americano? ¢Y la alfareria
chilena no es un documento para la historia de la cultura y del
arte de nuestro pais, como la de los griegos lo es para la de
Grecia?

Del tiempo de la colonia no tenemos casi nada. ¢Donde estan
los documentos de las escuelas locales de Quito. por ejemplo?
Es cierto que los pintores locales americanos eran inferiores a
sus colegas conlemporaneos de la madre palria, pero estaban
aqui y por eso hay que conservar sus documentos. De los es-
panoles, la mayoria de las obras son meras copias y falsifica-
ciones, lo mismo que de las demas escuelas. Estas, por su
parte, tienen en el Museo un nivel comparable al de una coleccion
particular, decente es cierto, de un arribista europeo. Con el



E/ museo vivo 163

mismo dinero pero con mas discernimiento y conocimientos, se
habrian podido comprar otras cosas. La oportunidad de comprar
a los grandes se acabé ya, y por eso no hay que gastar dinero
en obras mediocres, de las cuales tenemos bastantes, y mucho
menos en copias. Estas altimas pueden conseguirse con los ar-
tistas pensionados por el Ectado en Europa y seria la recom-
pensa del esfuerzo de ellos.

El material del Museo se ha colocado sin plan ni orden, y
por eso no se puede obtener un compendio histérico de él.
Todo debe ser agrupado segin las escuelas y las épocas. Hay
que exponer sélo lo bueno; lo demas podria ser colocado en
oficinas publicas o en Museos provinciales, de menor impor-
tancia.-

Mayor desorientacion se nota aiun en la parte moderna. Se
ha comprado sin consideracién a un programa o con acuerdo
a una intencion educativa. Solo se ve el gusto personal de las
direcciones antiguas y sus consejeros, en la mayor parte pro-
[anos, sin conocimientos facultativos. Segin mi juicio. aqui hay
que empezar comprendiendo también las mas nuevas tendencias
o conceptos artisticos. La escuela antigua no es siempre idén-
tica en calidad; sin embargo, todos los grandes maestros fueron
innovadores, revolucionarios de su tiempo. Cada Museo vivo
tiene que rendir cuenta de todo lo que pasa intelectualmente en
el ambiente respectivo, y los prejuicios académicos no deben
intervenir con sus intenciones rectificadoras. Pero todo lo que
representa una calidad intrinseca tiene que ser mostrado. Es
cierto que coleccionando contemporéneos, los errores son ine-
vitables, pero faltarian como documentos, por ejemplo, los pre-
ralaelistas en las galerias inglesas, los secesionistas en los mu-
seos alemanes o los pintores historiadores en los [ranceses y
los clasicistas, en toda Europa. Ellos eran de su tiempo, aun-
que tuvieran conceptos artisticos que hoy nos parecen erroneos,
y por eso hay que representarlos, porque después no los ad-
quiriria ningan entendido, y mucho menos un Museo.

Los modernistas tienen que fener su papel en el conjunto,
para que el Museo pueda considerarse al dia. El que muchos
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los encuentren ridiculos no es motivo para excluirlos. Rembrandt,
Manet y muchos otros eran también blancos de la critica del
publico de su tiempo. Hay que ensenar al pablico lo que le hace
falta. El conocimiento del arte necesita mucho estudio e inlui-
cion sensitiva y no tiene nada que ver con el gusto personal
con que siempre se mezcla. El gusto personal puede ser ri-
diculo, pero los motivos que hacen nacer un conceplo nuevo
tienen ofra base y ésta precisamente necesita estudio y penetra-
cion benigna en tales motivos. Se puede reir, por ejemplo, tam-
bién de las matematicas superiores de Einstein, que demuestra
que el espacio tiene la forma de una curva... |El gusto tiene
que regir, pero después de haber adquirido los conocimientos
necesarios y no antesl

Para documenlar las fluctuaciones espiriluales, los conoci-
mientos y la sabiduria nos dan la mejor base. Unos viajes a
Europa. sin preparacion especial, no pueden [ormar arbitros.

Hay que tener cuidado con las compras de artistas de «gran
[ama europea> que de vez en cuando nos visitan, haciéndose
preceder de las criticas redactadas (como en todas partes) por
sus amigos. La mayoria viene a hacer dinero, a «<faire |I’Amé-
rique>, y cometen aqui obras indecentes que serian rechazadas
por sus propios amigos.

Mucha importancia tiene la vulgarizacion del arte, especial-
mente del nacional, por fotograbados o [otogralias baratas, por
cjemplo en forma de tarjetas postales. Eso nosdélo no seria una
traba para el Museo, sino que podria conitribuir a mejorar el
gusto v aumentar el interés por el arte. Lo mismo puede hacer
el cinema (que en un noventa por ciento no tiene nada que ver
con el arte), que puede convertirse en el primer y mas impor-
tante instituto del ramo para la cultura general.

Hay que reservar dias de visita para explicar el contenido
del Museo en forma de paseos instructivos, dirigidos por en-
tendidos. Esto debe regir tanto con el publico como con los
estudiantes. Hay que explicar las obras hisioricamente, como
estaban arraigadas en la tension espiritual de su tiempo.

Para aumentar el interés por el arte y para coleccionar y en esa
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forma propiciar un mayor respeto por el hogar asi embellecido, es
necesario exponer las colecciones particulares bien elegidas, co-
mo demostracion de lo que los demas pueden hacer. Es claro
que estas exposiciones deben ser preparadas por la prensa, ex-
plicandolo todo, para educar la vista y el entendimiento. La
cultura sale de la casa y no entra por la calle. De adentro a
[uera y no al revés. No necesitamos ranchos con fachadas y
un solo salon estilo Luis de tal o cual nomero, sino hogares
con ambiente culto, elevado y sano.

En todos los cenfros hay un grupo de aficionados reunidos
para fomentar el nivel del Museo. Es gente en la mayor parte
adinerada y que con alguna ayuda pecuniaria facilita al estado
las adquisiciones para las cuales no haya fondos en el presu-
puesto. Tal vez hoy aqui puede reunirse un grupo que haga lo
que el centro de <Amigos del Museo>. que [acilité hace tres
afnos al Fstado aleman quinientos mil marcos para comprar una
estatua griega que costaba un millon. Una pequena cuota volun-
taria anual puede hacer mucho. En cambio de ella., el Museo
puede ejercer, por lo menos a sus amigos, el expertizaje gra-
tuitamente. También se pueden obsequiar reproducciones peque-
inas a los donantes o mejor, instalar una sala con retratos de
los mas distinguidos contribuyentes a esta obra.

Una biblioteca pablica y especial, con revistas, no tendria me-
nos importancia. :

En una palabra, el Museo debe ser resucitado. Los muerfos
se visitan so6lo una vez al afio y una sola visita no tiene utilidad
para la cultura artistica.

PABLO VIDOR.



