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R all Silva Castro

Una trilogia de Pio Baroja

@E}E AS novelas de Baroja pueden dividirse en dos grupos

fundamentales: las trilogias y las <Memorias de un hom-
bre de accions. Las primeras. como lo indica su nombre, son
conjuntos de tres relalos que presentan alguna unidad central.
En unas son los personajes principales los comunes. En olras,
una idea o un ambiente. Baroja ha completado ya todas las
trilogias novelescas que iniciara, menos una. <Las inquietudes

de Shanti Andia»

lista—no tiene como companera en el tema del mar sino a otra

uno de los mas hermosos libros del nove-

novela, <El laberinto de las sirenass. Las <Memorias de un
hombre de acciéon> son narraciones sobre la vida de don Euge-
nio de Aviraneta, antepasado del autor, y de algunos de sus
amigos y compaieros. Este Aviraneta fué hombre de ideas li-
berales que participé en la guerra carlista de principios del siglo
XIX. Las memorias originariamente debieron abarcar sélo diez
volumenes. Ya comprenden quince y no parece que pararan
alli.

Fuera de estos dos grupos, las obras de Baroja no pertene-
cen, por lo comin, al género novelesco. Hay sainetes, algunos
cuentos, arliculos periodisticos, conlerencias y, sobre todo, libros
de ensayos autobiogralicos llenos de amenidad y simpatia. En
ellos el que quiera informarse sobre el autor puede hallar un
material nutridisimo de confesiones, opiniones y paradojas. El
novelista cuenta alli detalles de su propia vida, recuerdos fami-
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liares, lecturas y preflerencias, expone sus ideas sociales o di-
vaga sobre temas de mayor importancia: el amor, la religion,
la muerte. No son raros en estos libros los capitulos relativos
a su propia labor. Baroja ha contado cémo hace sus libros,
las dificultades de su tarea., su concepto del estilo, etc. Pocos
escritores ofrecen con la misma claridad y con tal falta de apa-
sionamiento esos datos que son tan caros al historiador lte-
rario.

La altima trilogia que ha escrito Baroja se titula <Agonias
de nuestro liempo» y comprende las novelas <El gran torbellino
del mundo». <Las veleidades de la [ortuna> y <Los amores
tardios» . Estas tres novelas las ha escrito y publicado su autor
en muy poco liempo: la primera aparecio en Marzo de 1926 y
la altima en Febrero de 1927. Tal vez esta composicion apre-
surada. en la cual no es aventurado creer que influyo el gran
éxito del <Torbellino>. ha perjudicado a la serie. Las anleriores
trilogias de Baroja habian permanecido afnos sin completarse.
«César o nada>, la primera de las novelas que componen la
trilogia <Las ciudades>, aparecié en 1910; <El mundo es ansi-,
la segunda, en 1912, y <La sensualidad pervertida». la dltima,
en 1020. En ofras. se interponen entre cada novela de la serie
no menos de un afo, representado por uno o dos tomos de -
las <Memorias> o por algin otro trabajo. En este caso Baroja,
ha escrito casi enteramente de corrido las fres novelas. La sim-
ple comparacién de las proporciones de cada una es instructi-
va. La primera tiene {rescienlas cincuenta paginas, trescientas la
segunda y sélo doscientas diez la tercera. El autor se cansé de
tener la pluma entre los dedos, y en los dos tomos f[inales la
[anlasia ya estaba un poco agotada. Se podria hacer en este
caso, tal como hizo Corpus Barga en un estudio sobre <Las
figuras de cera-

novela que forma parte de las <Memorias,
—_una serie de graficos demostrativos del cansancio que iba
dominando al escritor.* No sélo la primera novela es mas larga
que la segunda y ésta que la tercera. Ademas los capitulos de

* Revista de Occidente, nimero de Abril de 1925,
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cada una van teniendo menos contenido, a medida que se acerca
el in. Y en <Los amores tardios> el autor ha injertado todo
un capitulo que es puro relleno, que no tiene que ver nada con
la obra y no representa nada en ella. Es el titulado <El [an-
tasma» y cuenta la visita que hace a Larrafiaga un antiguo
condiscipulo suyo, convertido en jesuita. {No lo agrego el aulor
para hacer menos corta su novela? En todo caso, no hace falta
ni siquiera para conocer los sentimientos antireligiosos de Ba-
roja, que no han variado en veinticinco anos de vida literaria
y que se han demostrado en todas y cada una de sus obras.
Este cansancio del autor se traduce también en algo muy
curioso y de gran alcance novelesco: el abandono de los per-
sonajes a su propia suerte. <El gran torbellino del mundo» es
una novela con alguna estructura. Las otras dos de la serie ya
no la tienen. Aun cuando en las tres novelas los personajes
centrales son los mismos, no hay sino acciones parciales que
aparecen esporddicamente aqui y alla. Y mientras en el <Torbe-
llino» hay dos o tres historias, en las cuales ocupa lugar im-
portante el protagonista, en las <Veleidades> no vemos sino
conatos de accion que no llegan a término y en <Los amores
tardios» ., en fin, se encuentra, hacia el final, sélo un nudo pa-
sional poco [uerte, si bien interesante y atractivo.

Fn cambio de la accién, en estas novelas de Baroja se ha-
llan disquisiciones sobre muchas cosas. Los seres que el nove-
lista ha arrojado a la escena charlan sin cesar. A medida que
viajan, se les presentan nuevos temas de conversacion. De alli
salen algunos [ragmentos de sabor platénico—todo didlogo en
que se debaten ideas participa, en mayor o menor grado, de
la manera platénica—que son amenos y, a veces. hasta instruc-
tivos. Esta aptitud de Baroja para el diadlogo habia sido de-
mostrada ya en muchas de sus obras anteriores. En <El arbol
de la ciencia> son dignas de mencién las conversaciones de
Hurtado y su tio Iturrioz. a lo largo de varios capitulos. En
ofros libros también el didlogo ocupa un lugar importante. Pero
en los tres tomos de esta trilogia el diadlogo ha aumentado en
cantidad y mejorado en calidad. Andrés Hurtado y su tio ha-
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blan tal vez en [orma mondlona: sus ideas son sélo tres o
cuafro, si bien muy imporlantes, y por eso su conversacion llega
a parecer languida. En esta trilogia los asuntos son innumera-
bles y las ideas, por lo tanlo, muchas. Uno puede abrir estas
novelas por donde quiera: lo primero que encontrara es el dia-
logo. Baroja ha escogido cuidadosamente a los seres que le sirven
para sostener, sin cansancio del lector. tantas conversaciones.
El eje de las novelas es José Larranaga. reflejo del novelista,
que expone todas las ideas de Baroja y que, lo mismo que éste,
tiene opiniones arbitrarias y apasionadas. Dos primas de Larra-
naga, Pepita, casada con un truhan, y Soledad, soltera, ocupan
también los primeros términos. Los demas personajes son en-
teramente secundarios. Algunos aparecen en el primer volumen
y no vuelven a ser nombrados. Olros salen nuevamente a la
luz, disculen un momento y desaparecen para siempre. Este juego
de sombras, graduado con arte innegable, es uno de los mas
poderosos encantos de estas novelas barojianas. Como en la
vida misma, unos seres se acercan a los olros por un tiempo,
sin que se sepa qué razones siderales han producido esa aproxi-
macion, y luego se van, tan silenciosa o turbulentamente como
habian llegado. Estas impresiones, propias sobre todo de quienes
viajan, no son comunes en la literatura y mucho menos en la
novela. Lo curioso es que esto, visto en la vida, no llama la
atencion; pero en la novela, a algunos crilicos ha parecido fac-
ticio e irreal o, por lo menos, innecesario porque no ayuda di-
rectamente al proceso novelesco. Es que la mayoria juzga aun
a la novela moderna con el criterio de las divisiones clasicas
y de la unidad cenftral. La novela ya es otra cosa o, mas bien,
es lo que cada autor quiere que sea o lo que puede hacer de
ella.

La diversidad de los tipos que aparecen en estas novelas es
sorprendente y nace de las errancias de José Larranaga y sus
dos encantadoras primas, que viajan por Francia, Suiza, Ale-
mania y Holanda. De alli también la fugacidad de los ambien-
tes, la rapidez como cinegralica de la vision, el juego dis-
continuo de las luces y hasta los dilerentes angulos que las
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mismas [orman al caer sobre los personajes. La impresion de
instantaneidad la sabe dar Baroja con mano avezada. Sus no-
velas anteriores no tienen igual movilidad, pero eso no quila
que en esta trilogia el novelista se muestre duefio de recursos
que parecen haberle sido siempre familiares. Es que ya al no-
velista no se le escapan los menores registros. Veintitantos afos
de carrera le han permitido dominar las dificultades técnicas
que parecen mas insuperables. Hoy el escritor introduce .a
sus personajes en un tren, los hace viajar por Europa central,
alojar en diversos hoteles, hablar varias lenguas, conocer gen-
tes de todos pelos, ir a salones elegantes, visitar tugurios, pa-
sear por parques y calles desconocidas, mirar los museos y los
monumentos, entrar en talleres de artistas y en casas de snobs
y, en todas partes y a todas horas, discutir ideas. sentimientos
y pasiones, con inferés o con indilerencia pero siempre con em-
peno.

Es curioso y es inusitado.

En la encrucijada en que se halla la novela actual, nadie
sabe qué camino tomara en el [uturo este género, tan rico en
sugestiones y posibilidades. Todos los intentos merecen alen-
cion. Hay un renacimiento visible del interés por la novela de
Dostoyevski, y en ella se admiran los contrastes subitos, la fe-
brilidad. el paroxismo y la superacién de lo humano cotidiano.
Droust, para otros, es el dios de la religion novelesca, y Proust
es el analisis agudisimo, enfermizo y es, en cierto modo, el
antipoda de Dostoyevski *. Otros novelistas surgen y complican
el problema. James Joyce aprovecha el mondlogo inferior para
sus novelas, de factura simplemente naturalista. H. G. Wells
renueva sus anfiguos triunfos con libros del mas admirable sa-
bor novelesco. Y junto a estos, cien mas que sefialan o un

* Me decia un francés en el hotel, que Proust es algo como Dosfoyevski.—
¢Y no lo es?—Yo creo que no. Y no lo digo por cuestion de categoria litera-
ria, que es cosa que a mi no me inferesa nada. Cierfo que Prousf, como Dos-
toyevski. sigue también el camino que parece légicamenfe el mejor. Es decir, se
basa en la observaciéon minuciosa y detallada: pero Prousf, en su camino, ve
con ojos curiosos de hombre débil e inverfido fipos parisienses: es decir, gente
culta, civilizada, insignificante, y Dostoyevski, con unos ojos amplificadores de
epiléptico, ve fipos exfraiios, andémalos, ex(ra sociales. El uno pinta el Himalaya
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nuevo camino, o el relorno a los viejos, o la renovacion de la
manera novelesca en detalles accesorios. Mieniras tanto, la no-
vela ha pasado a ser ftodo un problema literario. Orlega y
Gasset le ha dedicado en su «Deshumanizacion del arte> un largo
capitulo prefiado de sugestiones inquietanles. Massis, en Fran-
cia, y oftros criticos, proponen soluciones o aventuran hipotesis
mas o menos acertadas.

Un hecho puede, si, destacarse de inmediato. La novela ha
pasado a ocupar el primer plano de la actualidad artistica. No
hay género literario que en este dia tenga tantos cultivadores y
tantos lectores. Todos los escritores ahora escriben novelas, y
la produccion de éslas sobrepasa en todas partes a la de todos
los ofros géneros juntos. Baroja mismo lo ha dicho, en el pré-
logo de sus <Paginas escogidas> (Calleja, Madrid): <Se lea
por una causa o por ofra, es lo cierto que la novela para el
hombre moderno forma un segmento importantisimo de la vida
y a veces el mas agradables.

Claro estda que este favor del publico permite el éxilo de
tentativas de calidad muy discutible. La novela de alcoba y la
de aventuras que lindan en lo policial, son tal vez tan leidas
como las otras. Pero eso no importa. Por entre la marana de
esta floracion exuberante y anarquica se abren paso las formas
novelescas mas respetables. De ellas se debe esperar la respues-
fa a las cuestiones que han planteado los observadores filosofi-
cos del problema.

Esta digresion no me ha alejado de las novelas de Baroja.
Ante ellas nos encontramos ante una de las maltiples direccio-
nes de la novela moderna. He notado ya que en esta trilogia
las novelas de Baroja no presentan estructura delinida. En efec-

o el Caucaso, el otro el cerro de Montmartre o el monte Valeriano. El punto
de pertida de los dos es casi el mismo; el resultado es muy distinfo. El uno
hace como un mapa con muchos detalles, que a veces agrada por su lucidez y
a veces cansa por lo pesado. El ofro elabora sus impresiones, y de todo ello
obtiene una especie de bebida alcohdlica, en donde hay venenos excitanfes y
esfupelacienfes, que terminan frastornando al lector:.— <El gran forbellino del
mundo» . Estas palabras aciertan al tratar de delinir brevemente lo que acerca
y separa a los dos novelistas mas discutidos y prodigados en el momento actual.
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to, la novela muestra una composicion arbitraria, hecha al azar
de las horas, sin sujecion a un plan y sin ajuste a condiciones
previas. La misma desigualdad de las tres novelas es sefal de
asimetria, de [alta de inlenciones preconcebidas en el trabajo.
El novelista ha escrito por escribir, es decir, obediente sélo a
la voz intima que lo ha hecho dedicarse a las letras con pre-
dileccion a cualquier oftra ocupacion. ¢Tenia conciencia del fin
de sus [iguras? Yo creo que no. A medida que el autor llenaba
paginas se le presentaban las soluciones. En <El gran torbellino»
el protagonista vive dos aventuras amorosas de sabor romantico.
Son amores débiles, sin médula propiamente erética. Tal vez
mejor que amores podrian llamarse amistades sentimentales. En
Las veleidades de la fortuna. las acciones son subrepticias y
numerosas, pero ninguna tiene la fuerza suficiente para conver-
tirse en el centro de la novela y subordinar su desarrollo. En
medio de la sucesion de dialogos sobre religion, [ilosofia, psico-
analisis, mililarismo, judios, sentimientos patriéticos, etc., se esbo-
zan algunos nudos. Pepita estda separada de su marido, y éste
de pronto vuelve. Los esposos se reconcilian, pero la dicha dura
poco. El marido se enreda con una mujer casada que aloja en
el mismo hotel. Luego desaparece. Fuera de eslo, hay episodios
que no alcanzan a constituir accion. El novelista pasa por so-
bre ellos. Le sirven so6lo para hacernos gustar un nuevo dialo-
go, para pintarnos otro ambiente y dibujarnos nuevos tipos. Y
claro estda que no es posible sacar de ellos mejor partido. Un
novelista estridente y apariencial podria hacer de cada fragmento
una novela aparte, agregando descripciones y personajes secun-
darios, todo el aparato, en [in, propio de tal género de lraba-
jos. Pero Baroja no es .un novelista de esos. Bien advirtio esta
singularidad del novelista vasco el sutil critico Andrenio (Gomez
de Baquero), cuando dijo en su obra Novelas y Novelistass:
<Juzgando por la contextura de sus libros, Baroja escribe por
inspiraciones, sin atender a ningan género de finalidades, ni se-
guir un método preciso>. Mas que los hechos exteriores, inte-
resan a Daroja las almas y sus luchas. Mas que el bullicio y
la estridencia. la intimidad y el recogimiento.
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En <Los amores tardios>. con ser la novela mas breve de |a
trilogia, hay mas accion que en las anteriores. Larranaga ha
seguido paseando con sus primas. Pepita, la casada a quien
ha abandonado el marido, fué en un tliempo novia de José.
Este, cobarde, no se atreviéo a casarse con ella, pero ha conti-
nuado guardando amor por Pepita. La muchacha enamorada de
su marido, apenas paso la embriaguez de los primeros anos y
se vié abandonada, comenzé a analizar la situacion. Su orgullo
y sus nociones morales la mantuvieron en una situacion digna.
Fué la mal casada altiva que no acepta galanteos de ningin
hombre y que no sabe pagar en la misma moneda al marido
infiel. Luego se encontré6 con Larranaga, su antiguo novio, y
comenz6 a sentir por €l una simpatia peligrosa. Larranaga se
le presentaba viejo y vencido. Viejo no por la edad, sino por
sus gustos y su género de vida, sedentaria y sin horizontes.
Vencido de antemano, porque jamas habia intentado nada. En
alguna parte se compara a si mismo con un gato que sélo se
siente bien junto al [uego, que no se intranquiliza, que no albo-
rota. Paseando juntos por todas partes, conversando todo el
dia, Pepita y José vieron que era posible realizar el idilio aban-
donado. <Las veleidades de la fortuna> y las cien primeras pa-
ginas de <Los amores tardios> son el larguisimo prélogo de es-
ta pasion, Y por fin, Pepita y Larranaga se aman y se poseen
mutuamente. Pero esos amores son breves; duran sélo unos
cuantos dias. Vuelve el marido de DPepita y un nuevo periodo
de concordia matrimonial se abre. Larrafnaga queda solo y se
vuelve a Rotterdam, a trabajar y a rumiar sus recuerdos. Sus
amores tardios y su triste experiencia de la vida [orman un ba-
gaje que le hara compania en la soledad monétona a que se
ha condenado.

Esta trilogia de Baroja sume al lector en una desesperacion
placida, impresion que dan casi todas las obras del novelista
vasco. Los hombres ensayan caminos y tienen aspiraciones gran-
des, pero no llegan a nada, o son apocados y timidos y la
falta de audacia los arrincona en la casa vieja, junto al fuego,
tal como el galo que no se aventura por los tejados ni albo-
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rota. Las mujeres lienen todas mas empuje, méas decision; son
capaces de alrontar la vida con sus complejidades y, a su ma-
nera, resuelven los conflictos vitales. Pero los primeros y las
segundas son sélo sombras fugaces que van al azar y se hun-
den en lo desconocido. Nadie sabe qué los dirige ni cuél es su
objetivo. Baroja, sin mencionar fal vez al deslino, nos muestra
sus electos con una precision exirema. Sus personajes sulren
los golpes de ese enemigo oculto y lodopoderoso. <Una ralaga
de viento arrastré por la carrelera montones de hojas secas.—
Asi somos también nosolros, como las hojas secas que empuja

el viento a derecha e izquierda> —pens6 Larranaga.

Una melancolia serena, un filoséfico desasimienfo de la vida
y sus agitaciones: tal es residuo que las palabras de Baroja
dejan en el animo. El autor, a medida que avanza en afos. se
convence mas de la inulilidad del esfuerzo. Salaverria ha defi-
nido este sentimiento como miedo al dolor.®* Puede ser. En todo
caso es la sublimacion de peculiaridades que no son nuevas en
la obra literaria de Baroja y que hasta parecen inseparables de
sus creaciones novelescas. No hay entre todas las que llevan
su nombre——excepcion hecha de las <Memorias de un hombre
de accién», con las cuales rigen ofros céanones—ninguna que
deje una impresion méas placentera. Para Baroja la vida es una
cosa mala y sin sentido, que engafia, alturde y deshace a los
hombres. Los conceptos de valor comin no son nada para él,
sino fantasmas sin interés o simples palabras desprovistas de
contenido. ¢Por qué sus héroes iban a enamorarse de la vida
y por qué ésta iba a cambiar de [az [rente a ellos?

Dero si en ese aspecto esa trilogia parlicipa de cualidades
que son [amiliares al espiritu barojiano, no faltan en estas tres
novelas algunos que son enteramente nuevos. Uno de ellos es
la rapidez, la vivacidad cinematica, la sucesion o superposicion
de planos, tan sorpresiva que llega a parecer simultaneidad. Esto
en Baroja es algo nuevo, absolutamente original. Algunas de
sus novelas anteriores— <El mundo es ansi>, «César o nadas,

* Refratos», Madrid, 1926.

[
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etc.—pueden ser colocadas junto a las de esta trilogia porque
su escena no es puramente espanola sino cosmopolita. En ofra
aun, <La ciudad de la nieblas, la escena no sélo es extran-
jera sino que, ademas, hay muchos personajes curiosos, dialo-
gos frecuentes y un movimiento mas agitado. Pero aqui todavia
estamos muy lejos del frenesi que conmueve los planos de esta
frilogia, que los lanza en todas direcciones y que luego los
hace converger otra vez, para alejarlos de nuevo, y asi sucesi-
vamente. Es la novela-abanico, que se plega y se abre con una
simple presion de los dedos. En su tela hay pintados paisajes
y lipos que el lector puede escamotear a voluntad y que el
autor, por su parte, escamotea con soberbia independencia. Las
ideas bailan aqui. como llevadas en un vértigo. Las lanzan per-
sonas que no parecen darles importancia. <Yo creo que el Gran
Maestre de la cursileria universal es d'Annunzios

dice alguien.
Y otro o el mismo: <El que la pintura no se debe acercar a
la Naturaleza es sencillamente una tonteria. porque [uera de la
Naturaleza no hay nada>. Y las que las reciben seguramente
las olvidan en seguida. Sus espiritus estan ocupados por otras
cosas o, sencillamente, son relractarios a estas ideas, porque
hay espiritus en los cuales unas engranan y otras no. Sucede
en esto como en la cerrajeria. Hay chapas aparentemente igua-
les; la llave de una debe abrirlas a todas. Pero no es asi. Cada
llave abre una sola chapa.

Senala esta trilogia el punto maximo de una evolucion carac-
teristica de la manera barojiana. Me reliero a la reduccién pro-
gresiva del elemento novelesco. Se llama novelesca a la novela
en que suceden cosas, en que hay una itrama rigida que pasa
por los tres estadios que marca la preceptiva: exposicion, nudo
y desenlace, y una unidad que es resultado de estas condicio-
nes. El protagonista en la novela novelesca es siempre el pro-
tagonista. A él le estan reservadas las simpatias del autor y del
lector. Jamas podra pasar a segundo plano. Y los demas per-
sonajes son como comparsas de esta accion dramatica. No pue-
den faltar, es claro, pero el novelista no deja de decirnos o de
insinuarnos que no son indispensables sino para el fin a que
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estan destinados. En menos palabras: en la novela novelesca
hay una ordenacién que es propia del ambiente de la novelay
que [uera de él estda mal. Esto no quiere decir que la novela
novelesca no pueda contener la vida. La contiene a veces, pero
violentada y deformada para que calce en este molde tan es.
trecho y convencional. Novelas asi se escriben a cientos en todas
las lenguas, sobre todo en la [rancesa. Nada de raro tiene,
pues, el presligio de los escrilores [ranceses como autores de
novelas, responsables en alto grado del extravio de criterio que
reina en la materia.

Las primeras obras de Baroja, <Camino de perfeccién>, <El
Mayorazgo de Labraz>, etc., eran en cierto modo novelas no-
velescas, es decir, tenian algo central que consolidaba sus pa-
ginas, las hacia orientarse a un fin determinado y cumplir, no
muy fielmente es claro, por tratarse de Baroja. las normas enume-
radas. Poco a poco se ha ido viendo en DBaroja el desplaza-
miento de la accion. Los personajes secundarios seducen al
autor. A veces en describirlos y moverlos ocupa muchas pagi-
nas y revela un cuidado tan exquisito como el que el novelista“
de antes reservaba so6lo para sus protagonistas. Otras, sus he-
chos y sus palabras pasan a adquirir tanta importancia como
los de los seres principales. Tal sucede, por ejemplo., en <El
laberinto de las sirenas»>, novela muy proxima en el tiempo a
esta trilogia (es de 1023).

Ya las novelas de estas <Agonias» no tienen accion propia-
mente tal, sino movimientos como espasméddicos, irregulares, no
coordinados por un propésito central sino recogidos al azar
del desarrollo de la obra misma. La novela no es ni pretende
ser novelesca en el sentido anotado de esta palabra. Si algan
adjetivo pudiera aplicarsele con alguna justeza, sin violentar el
contenido de las novelas, ese seria el de «vilel>. Nos encon-
tramos, pues, ante la novela vital, o sea un organismo que tiene
existencia propia al reproducir en su variedad no condicionada
la vida de los hombres, la colidiana lragedia o comedia. Todo
cabe en ella, en dosis distintas, menos el fin preconcebido, la
tesis, el falseamiento de los hechos para obtener una solucidn
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que sea grata al novelista. La novela vital es una novela sin
pedagogia, sin ejemplarizacion, pero es una novela entretenida
que gusta leer el moderno lector de novelas,

En ella, lo mismo que en la vida, no suceden muchas cosas
y. sobre todo, ninguna extraordinaria. Lo colidiano es la vulga-
ridad, lo que el francés llama «<platitudes, y si de lo cotidiano
debe llenarse una novela, no es raro que ella sea hasta dilusa
y prolija en hechos menudos. Un género de esta indole es pe-
ligroso. El escritor de aventuras puede estar seguro de no cansar
jamas a sus lectores. ¢Puede decirse lo mismo de los buenos
escritores novelescos de hoy? Proust, a quien ya se ha citado
méas arriba, ¢no llega a exagerar. en opinion de Ortega y Gas-
set. el <tempo lentos en sus libros? Las novelas de Baroja no
quedan enteramente dentro de esta clasilicacion, pero se aproxi-
man mucho a las condiciones de ella. Y no es extrano que Ba-
roja muestre todavia resabios de aventuras, si muchas de sus
obras de otro tiempo fueron puramente aventureras. El autor de <El
Mayorazgo de Labraz. no podria, sin un desgarramiento intimo,
plegarse sin reservas a las peculiaridades de modalidad tan lejana

de sus predilecciones confesadas.

Pero seguramenle al desprender de estas tres novelas
de Baroja observaciones tan rigurosas, me adelante
a la realidad. En obras proximas el autor

' nos confirmara en esta idea o nos di-

suadira de ella. Esperémoslas.



