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en tricromias que refulgen como talismanes: poetas los que bailan
las pesadas lanchas maulinas encima del invierno: poetas los que
envejecen por las calles de los archipiélagos: poetas los que avan-
zan hacia el porvenir. cantando hasta por sus harapos. seguros
de que alguna bandera bajara la felicidad». « Y Chile mismo. en
su concormacién de serpiente y de humo, de espada y de flauta,
de capricho y de arbitrio. es una hoja de poesia». «Chile quiere
decir <tierra profunda». <«lo mejor que da la tierra». lo que viene
a ser tierra cuyo sino estid henchido de enigma. tierra bendita
por todos los arcoiris, por todos los estios. por todas las gracias.
por todas las buenas venturas

Crénica minima de una gran poesia» es un libro que reve-
la amor profundo por lo que se produce en nuestra tierra en el
campo intelectual. y nos sefiala ademds un conocimiento amplio
de nuestra poesia. Las notas. bibliografia. y biobibliografias
son de gran utilidad.

Andrés Sabella ha colocado un subtitulo. que agrega alg’o
mas sobre su contenido: Chile en la poesia. y expresién social

de sus poetas. Libros y noticias de 48 poetas jévenes.—FRANCIS-~
CO SANTANA.
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OTONO EN LAS DUNAS. poemas por Pedro Prado.—Editorial
Nascimento. Santiago., 1940

Un comentario a la poesia de Pedro Prado es arriesgada
aventura para quien haya podido sumergirse en su mundo poc-
tico. aparentemente delicioso en su delicadeza y en su clasicis-
mo. y. por ende. inactual, exento de convulsiones, casi tocado por
la peligrosa mano de lo eterno. Siendo tales observaciones par-
cialmente verdaderas. un estudio. por leve que sea. de «Otodio
en las Dunas» debe adentrarse en otros planos mas hondos de la
obra de Prado., y desde alli contemplar su patrimonio.

Ot()ﬁo en las Dunas» e€s un libro que€ no dejaré 51-110 super-
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ficial y falsa opinién en los lectores rapidos de poesia. Sus do-
nes sblo puec]e entregarlos en acto de amor a los que sepan
amorosamente darle lo que merece: simpatia, reposo y refle-
xi16n. Otras poesias nos inundan y nos arrastran presurosa y
ciegamente por el caudal de su sortilegio. Las descubrimos y
en seguida caemos vencidos bajo el imperio de su energia desen-
cadenada. En nuestro estado de sometimiento. entonces. los
elementos légicos. los esquemas racionales pierden su vigencia
plena y. como en estado de suprema confianza, absorbemos
dvidamente, sin mirada critica, los episodios poéticos. De una
extrana y poderosa calidad de ritmo brota el arrobamiento. y
los versos nos envuelven. cautivindonos. Gran condicién de
ésta, que nos conquista y aprisiona con artes mégicas.

La poesia emerge de la irresistible necesidad de hacer ver
y sentir a los demais, VvV a nosotros mismos. el singu]ar suceso de
nuestras vivencias profundas. Por eso. frecuentemente nos ve-
mos ob]igados. vitalmente obligados. a salirnos de los limites
consabidos del lenguaje y de la razén. que enriquecemos Vio-
landolos. La inefable vida de que nos sentimos llenos es dura de
manejar con el verbo. y no nos conformariamos con recortarle
las infinitas pro]ongaciones resplandecientes que hacen su fuer-
za y que€e son, €n buenas cuentas. su ser mismo. en homenaje a
leyes que. no por ser universalmente eficaces. dejarian de defor-
mar la fugitiva materia que buscamos retener. La poesia tiene
su propia légica. pero (hasta dénde puede llegar esta facultad
de olvidar las armas racionales? Im posible es, acaso. sefialar los
limites precisos de los poderes del artista, pero conviene tener en
cuenta que la poesia, como toda obra humana, es una construc-
c16n. es decir. una creatura sujeta a una forma que la apresa
para darla cabalmente. cosa que proporciona fronteras y senti-
do a la voluntad discrecional del poeta. El surrealismo nos ha
dado. junto con bellos logros. que lo son justamente por no ser
surrealistas en rigor. desmenuzada materia psicolégica-—cuando

no falsedad y arbitrariedad puras—. En nuestra vida animica
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normal no se producen estados de viscosidad y dispersién sino
como acom pafantes, como telén de fondo de un nticleo central.
A base de tales experiencias los surrealistas tejen o destejen su
intento poético. lo cual, por cierto. estaria muy bien si trabajaran
semejante material prfmario para darle una forma definida b4
singular. La actividad del inconsciente no es bella ni fea de por
si. por la muy simple razén de que es pura naturaleza. Ninguna
obra de arte puede ser una estricta reproduccién de la natura-
leza exterior que no conocemos directamente y. aunque pudiera
serlo. no por cumplir esa sola condicién seria bella. La naturaleza
psfquica. que prctenden los surrealistas transvasijar en toda su
pureza, sin conseguirlo. puede ser la materia prima del arte.
pero éste s6lo se consigue cuando a la experiencia poética se le
ha impuesto una forma. No hacen la belleza de un poema las
cosas que en ¢l se dicen y cantan, que, siendo condicién necesa-
ria. no son condicién suficiente. sino la manera con que tales vi-
dencias se transcriben. lo cual no sig‘niﬁca volver a la artificial
distincién de fondo y forma, puesto que, dentro de esa manera
artistica, caben alg‘unos de los caracteres que los preceptistas
clasicos incluian en el «fondo». En efecto., es ya cuestién formal
la eleccién interna de lo que se va a decir. El poeta, como el
arquero, escoge de su carcaj las flechas que le parecen mejores.
Para que la belleza surja en el poema y lo penetre. se requiere
una indispcnsable unidad. La belleza es. entonces. un cquilibrio
inefable que logramos instruir entre sus partes, una ley escondi-
da que lo rige y que lanza las palabras en un orden tinico. Sin
esa trabazén de todo el ser singular del poema, podremos hallar
quiza bellos versos aislados que se pierden en la dislocaciéon del
conjunto. vencidos por el pecado de los otros. iEs tan facil ha-
cer buenos versos y tan dificil escribir un buen poema!

La poesia de «Otofio en las Dunas> tiene su ley interna, un
pensamicnto ordenador y. por lo tanto. creador, que la prcsidc
v sustenta. Ella reune poder afectivo y visién inteligente. No

se nos aparece como la desenfrenada confidencia del hombre
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instintivo que descubre un mundo insospechado. sino como el
sereno desarrollo de una vivencia multiforme y. sin embargo.
dnica, que sabe discernir con justicia los atributos de la vigilia
y del suefio.-A"lo largo de sus versos seguimos el curso de un
sentimiento amoroso que se expande en profundidad y altura.
go]peando con apasionada serenidad las puertas de lo absoluto.
En «Otofio en las Dunas» encontramos la vida del hombre y.
por consiguiente. el Universo. sentida en estado de amor que no
s6lo se posa en el alma singu]armente amada. sino que bafia de
simpatia las cosas todas. las descubre y por cllas asciende a la
mansién suprema. Es interesante anotar esta ambicién metafi-
sica como un <leit-motiv> de la obra de Prado. No era otro el
im pulso que brotaba de Androbar y de Alsino. y. como perdu-
rable centro de atraccién. no es otro el sentimiento que orienta
v da sentido a los sonetos de «Camino de las Horas» y «Otofio
en las Dunas’. Todos los deseos y empresas humanos. todos los
movimientos de los seres y de las cosas. desde el infusorio al
hombre. desde la mintscula partfcu]a perc]ida bajo la tierra al
océano variable y grande. en el pensamiento de Prado convergen
hacia Dios. hacia lo absoluto. con fuerza unianime que adquiere
infinita diversidad de formas por encima de su profunda iden-
tidad. El alma del poeta sorprende la naturaleza comtn de los
seres. que s6lo una necesidad practica de nuestro entendimiento
hace diversos. (Véase en «La Casa Abandonada» el maravilloso
poema ¢Donde comienza a florecer la rosa»).

Encuéntrase en Pedro Prado una repetida aspiracién a
rescatar el tiempo pretérito. mas su intento no se encamina a la
reconquista de la movilidad. del dinamismo de las vivencias
pasadas. sino a una melancélica delectacién en su faz inmévil.
Detiene al tiempo que indomablemente se desliza por dentro de
nuestro ser. por medio de una regresién al pretérito ya hecho
e inmodificable, y en lo que fué transcurso. fuga. y hoy es cal-
ma, se solaza como ante lo Eterno. Perfecta consonancia con

este rasgo tiene también el tono de vida retirada. interior. intima



.
]
~

Los Libroys

que domina en su poesia de apolineo equilibrio. ganado después
de una encendida meditacién depuradora de experiencias pro-
fundas A mﬁltip]es. En torno a tal virtud. seguramente cierto
tipo de teorizantes de la poesia. y del arte en general, alzari el
grito invocando los ya manoseados anatemas contra la denomi-
nada «torre de marfil*. sin darse cuenta. amén de otros innume-
rables aspectos trascendentes. de que tan humana y dramatica
es la obra del artista que se recluye en su secreta intimidad a
interrogar el mundo y a interrogarse a solas., como la del que bus-
ca su motivo creador en la existencia colectiva. Aparte de sig-
nificar esa actitud una tendencia inequivoca ala despersonaliza—
ci6n y a la exterioridad del arte. groseramente se confunde por
muchos la creacién verdadera—que es siempre profundamente
humana en cuanto quiere expresar la esencia de nuestro ser y en
cuanto traduce su respiracién mas angustiada—, con cierto cul-
tivo morboso de la forma pura. es decir. con el retoricismo.
Nacida en torre de marfil o no. la poesia de Prado. que se
desentiende de las urgencias contemporianeas. no es menos gran-
de. Existe el deber de interesarse vivamente en la marcha de los
sucesos histéricos. a la par que la operativa exigencia de tomar
part{do dentro de ellos. pero. en lo que concierne a la creacién
artistica en si misma. existe el deber mayor de responder a las
apetcnc{as mas hondas del alma. Puede ser qQque nuestro estilo
espiritual disuene del estilo comtin creado por las ambiciones
de la mayoria. En tal caso. pagaremos nuestro pecac]o social con
el disfavor y la indiferencia del ptblico. pero habremos ganado
algo mas precfoso en el fondo: la fidelidad para con nosotros
mismos, para con nuestra vocaciéon. Si la hubiéramos abandona-
do. nuestra obra se habria resentido. desencajada de la 6rbita
de nuestras afecciones. Estas breves consideraciones. por cierto.
no significan una condenacién del «arte social», que muy bien
csta en quienes lo sienten como un imperativo de sus almas.
Nada hay miés torpe que pretender limitar la exuberante e in-

cansable mult{p]icidac] de las formas. Por lo demds. nos pérecc
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casi imposible que una obra de arte no refleje. de una u otra
manera, las modalidades psicolégicas de su &poca. Lo que hay
es que de ordinario, para caracterizar el periodo en que vivimos.
fijamos nuestra atencién sbélo en las mas ostensibles lineas. En
una per5pectiva distinta, surgen nuevas y escondidas conforma-
ciones, también auténticamente reveladoras de una edad de-
terminada.

Para muchas cuartillas daria el hablar de Pedro Prado y de
su tltima obra de poesia, mas no es propésito de esta ligera cré-
nica sino sefialar algunos reflejos de primera agua que su «Oto-
fio en las Dunas» despierta en el 4nimo del lector bien dispues-
to. En sus versos admiramos una perfccta adecuacién de la for-
ma al contenido. de modo que el tranqui]o acento de sus sonetos
se hace inseparable de la emocién que canta, en bella unidad. a
través de las Estancias del libro, hasta terminar en el «Céantico
de la Noche», escrito en romance, poema de misterioso y claro
acento mistico, de grave entonacién, de lento giro. casi litargico.
conmovedor en el noble timbre de su verdad revelada.

Después de leer «Otofio en las Dunas». nos bafia el recogi-
miento que su atmébsfera produce. {Qué lejos se encuentran de
nosotros los engreidos juegos de las escuelas de post-guerra!
De ellas no ha quedado 51N0 aquello que acertaba en traducir
las vivencias reales, eternas, precisamente por violar la rigurosa
estética de sus pontifices. Sus mias audaces innovaciones hoy
nos parecen anticuadas, resecas, después de su efimero sortilegio.
Mientras no sea indispensable evadirse de los medios usuales del
lenguaje y de la razén. es preciso utilizarlos, y en la poesia, que
posee su propia légica, norma semejante debe ser también
cumplida. Si queremos cantar el irracional fenémeno que es a
veces nuestro ser mas puro, a la corriente irracional debemos
darle la forma, y el problema expresivo reside justamente en
hacer que el suceso fugitivo y com p]ejo se contenga en los limites
que le damos, sin pcrder su virtud. De otro modo. caeremos

en un juego baladi o en un naturalismo que puede ser una elo-
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cuente pagina de psicologia., pero no de arte. «Otofio en las Du-
nas:. en moldes clisicos, nos ofrece una profunda experiencia,
casi inefable, y. al cautivarla magistralmente. nos cautiva.—

LUIS OYARZUN.

EXPLOREMOS EL CIELO, por Alejandro Tarragé.—Dibujos de
Romera, Editorial Ercilla

El hecho merece ser sefialado de manera ostensible. Nues-
tras editoriales. y en general las de Sudameérica. rehuian siste-
maticamente la publicaciéon de libros cientificos. Aqui. en mate-
ria ajena a la literatura y a la pocsia, éramos fatalmente tribu-
tarios de las naciones europeas. En general parece que debia
ser asi porque todo el pensamiento cientifico surgia de ellas,
pero en nuestras tierras—y ahi parece residir el mal—no se en-
contraban editores dispuestos a aunar iniciativas que tendieran
a crear una cultura auténoma por la difusién de las especulacio-
nes culturales propias. La guerra, que es un terrible fleau. tiene
en cambio la ventaja de volvernos a nosotros mismos. Nuestro
aislamiento actual por el conflicto europeo tendra por lo menos
la virtud de crear de una vez para siempre el régimen de autar-
quia cultural que nos hacia falta.

Ha llegado a nuestra mesa de trabajo el notable libro Ex-
ploremos el cielo que el sedor Alejandro Tarrag('). joven pro{esor
espafiol que reside en Chile desde hace algin tiempo. ha escrito
para los chilenos. El libro—es necesario decirlo—ha sido escrito
en Chile y las observaciones que realizé su autor estin hechas
aqui también. De ello deriva una primera ventaja: la de estar
descrito el hemisferio austral con toda cientifica minuciosidad,
cosa hasta ahora inédita en los libros que nos venian de Paris,
Londres o Berlin. en los que se olvidaba lamentablemente la

existencia de nuestra béveda celeste. El sefior Tarragé—iGracias





