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Critica de Arte

Talleres y artistas

Cuando se atraviesan las avenidas rientes y sefioriales
del parque Forestal Yy se contempla la bella arquitectura de
nuestro Palacio de Belias Artes, se adivina apenas la magnifica
actividad a que los alumnos se dedican en sus talleres. Se hace
necesario aventar a los cuatro puntos cardinales la fructifera
actividad de esta Academia. labor que goza., ademis de su
evidente eficiencia, de una casi pecaminosa clandestinidad.
Nuestros profesores y alumnos se entregan a sus trabajos do-
centes envueltos en el mas absolutosilencio. En los ateliers de es-
te palacio de lineas puramente francesas se ejerce una callada
labor en pro de un arte pleno de sugestivos y maduros ]ogros.
Los estudiantes. dirigidos por Lorenzo Dominguez. por Samuel
Rojas. por Buncharn, por Roa. por L. Guevara. por Anita
Cortés y por otros nombres de maxima alcurnia docente y ar-
tistica. son—hoy—una espléndida pepiniére de escultores ¥
pintores que daran. seguramen te. dias de g]oria al arte nacional.

En nuestro deambular por las dependencias de la Escuela
hemos llegado al taller de Camilo Mori. El joven pintor chileno
tiene aqui un rincén amable y acogedor en el que. lejos de la
ciudad. con la clara luz que viene de la ancha perspectiva del
Parque vecino. realiza una obra originalisima y varia.

Camilo Mori pintor y affichista de indudable talento. es—
por sobre cualquier otra cosa—una personalidad que en el arte

representa la mis absoluta inquietud espiritual. Su obra es,
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a lo largo de su intensa y errante vida artistica— Berlin, Paris,
Nueva York.—una serie de adoloridos mensajes diversos. Ningin
aspecto de la pintura actual es ajeno a su espfrx'tu mul tiforme.
Domina las mds contrapuestas técnicas. precisamente porque cs
un pintor cabal. Esa inquietud sefialada es la que le lleva con
decidida y enérgica voluntad. del realismo de sus primeros cua-
dros al suprarrecalismo de hoy. Dotado de una sensibilidad colo-
rista perfectamente entroncada en los grandes maestros, Mori
hace de sus telas una sinfonia cromadatica. Hay en su paleta luces
del Greco y arrebatados relampagueos ideales de Goya. vis tos.
naturalmente, a través de un tem peramento actual.

Su avidez por los problemas pliasticos esti hermanada a un
conocimiento muy profundo y extenso de las teorias estéticas
de todos los tiempos. Es indudable. pues, que con ello la po-
tente personalidad de Camilo Mori tiene una evidente predes-
tinacion para la especulacién artistica.

Hay en su taller el arte sin pensamiento y friamente objc-
tivo de un paisaje urbano parisino. el romanticismo desenfre-
nado y ensofiador de un retrato exquisito: La Noche y el ntmo
de formas y colores de unas <«naturalezas>, que estan dentro
de la mas absoluta ortodoxia picassiana.

Asi es Camilo Mori, a quien sus viajes por Europa y una
larga permanencia en Paris han dado el gusto por la fantasia,
por los cambios mas contrapuestos y. sobre todo. el indudable
dominio técnico que acusan sus obras dltimas. Camilo Mori
no ha dcsaprovechado las lecciones de los grandes maestros
del pasado. Su pintura responde a la inquietud estética que do-
mina a su autor. Los elementos técnicos estin tomados en el
campo prédigo de la pléstica europea. pero la obra no acusa de
manera acentuada sometimiento o servidumbre. Su sensibili-
dad lleva a las telas. con el vehiculo de aquellos antecedentes

maglstrales. una visiIOn muy personal y muy sincera.
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LAS EXPOSICIONES

Pablo Vidor

En la Sala del Banco de Chile ha expuesto Pablo Vidor

una cuarentena de obras. El éxito obtenido por el gran artista
hﬁngaro ha sido considerable, Vidor, artista concienzudo. ha
colgado una seleccién de sus mis notables cuadros. Desde hacia
cinco afios permanecia silencioso en admirable y callada acii-
vidad benedictina y sus telas vienen ahora para recordarnos el
cuidado y la definitiva honradez profesional de este pintor sin-
gular. Vidor no es pintor ficil ni buscador de éxitos inmediatos
acosta de sacrificios inconfesables. El va al arte por caminos lle-
nos de obsticulos que su dnimo esforzado salva con sin igual
pericia. Maestro de ritmos y de formas. de emociones cromi-
ticas y de la armonia tonal. su pincel campa aligero y sutil
sobre la liviana tonalidad de estas telas. Dicen quienes conocen
la produccién anterior que su pintura es hoy mas clara, mas
transparente y optimista. Asi es. Vidor ha logrado. por el mila-
gro ambiental de sus afios chilenos. aclarar su paleta. sacudirse
el yugo racial, olvidando los tonos sombrios y opacos. las luces—
en fin—de la pintura europea. La influencia del aire chileno ha
hecho de la obra vidoriana algo nuevo que tiene. coh el recio
armazén técnico centro-euro peo, el cromatismo pimpantc de
nuestro cielo. Dos elementos, por tanto. que se conjugan ad-
mirablemente para producir algo de elevada significacién.

Vidor ha expuesto telas de asunto y técnica diversos.En el
temple logra dar la mas exacta sensacién constructiva gracias
a un empastamiento de la materia, que, sin ser barroco, es sblido
y sabroso. En esta modalidad ha realizado unas naturalezas,
quizd lo mais valioso de todo lo visto en las exposiciones del
ano.

Vidor sabe a donde va y conoce todos los recovecos del ca-

mino. El leve asunto de un bodegén le sirve de pretexto para
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resolver muchos y complicados prob]emas pictéricos. Sus fru-
tos nos hacen pensar en la leccién de Gauguin, porque las esfé-
ricas superﬂcfes de las manzanas estin trazadas, mis que pin-
tadas, en una exaltacién admirable de las sombras coloreadas.
El convencional, pero clasico, recurso del claroscuro ha desapa—
recido de estas telas, La aplicacién del divisionismo colorista
y del relieve tonal. nos hacen ver perfectamente la curva de los
frutos y de los cacharros. El pintor modela el color por el sistema
de la modulacion cézanniana. Son estas manzanas como aquellas
otras del maestro francés que—segiin la frase feliz del M. Cur-
tic—ne tournent pas. En la pintura de Vidor hay ese constructi-
vismo admirable que da a sus cuadros una sélida sensacién
de cosa real y tangible. En las naturalezas se nos muestra pin-
tor de gran clase. Todos lo que su magico pincel toca adquiere
calidad de realidad. Los fondos de sus retratos y de sus otras
obras nos hablan de la gran conciencia de este maestro que no
deja nada a la improvisacién. Las sombras y los pliegues de los
pafios estan hechas arrebatadamente. sin modelar, con grandes
planos de contornos delimitados violentamente. con sombras
fauves a lo Rouaslt o alo Modigliani. Sus pafsajes son también
trozos logrados de pintura. Aqui estin Derain y Braque. Cons-
truidos con g‘randes masas yuxtapuestas, estas obras de Vidor
recuerdan sus pasados escarceos picassianos. En los motivos
paisistas su color no suele ser tan sensual y transparente como
en las naturalezas. Hay transparencia. pero en ellos se ve alguna
fria luz crepuscular que nos trae del subsconsciente vidoriano
posibles reminiscencias pasadas.

Mas tritese del paisaje o de la naturaleza muerta, Vidor
es una potente pupila que. sin excesiva pasién o fantasia. pero
con un dominio técnico extraordinario. nos da una visién exacta

y armoénica de las cosas que enfrenta.
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Pascual Gambino

Hemos dicho en alguna otra parte que Gambino es el pin-
tor de la exquisitez: pintor del ademan sefiorial que ennoblece
aquello que toca. Pintura versallesca la suya—s1 s€e me permite
la expresion—a fuerza de delicadezas y de armonias tonales.
Siendo Pascual Gambino un autodidacta, en su obra no l'nay
imperfecciones o errores debidos a una deficiente forma-
ci6n docente. Por el contrario, ha llegado en ella a un maduro
logro—o0 mejor—a una absoluta ecuacién estética que marcha
con seguro paso y ademan decidido a la solucién total. Quiero de-
cir que Gambino. si no es ahora el pintor perfecto. si va camino de
serlo. En las obras expuestas se ve esto con la maxima claridad:
el pintor. por lo menos, no ha escatimado esfuerzo para llegar
a este resultado.

Su colorido estia hecho de la filosofia del buen tono. Elimina
los tintes sombrios y los colores opacos y bituminosos. Sus telas
abundan en cremas, azules primaverales y rosas de melocotén.
Siente predileccién por los neutros que restringen la paleta, pero.
en cambio, 1im primen a su obra una especial tonalidad estilistica.
Su concepcidén de lo plastico es de absoluto y rigido sometimien-
to a la veracidad formal!. Gambino es un artista veridico. En él
—como en VYidor—no existe la pasién desbordante que suele
llevarnos a los entresijos de las cosas para darnos una visién
genial. No hay. por tanto. genialidad en este pintor. sino una
noble conciencia artesana que le hace perseguir ahincadamente la
depurada armonia de la naturaleza.

Entre las obras expuestas destaca un desnudo. Con el em-
pleo de elementos minimos, Gambino ha dado una tela de con-
siderable aliento pictérico. Una robusta modelo que tiene
un sencillo fondo de bien armonizados grises, ha permitido al
pintor trazar una academia de dibujo perfecto y de croma-
tismo delicado y sutil. Todo estd bien dicho en esta tela: des-
de la actitud nonchalante y sofiadora de la modelo hasta las trans-
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parencias tostadas de las carnaciones. Se trata de una de las
obras que raramente em prende un pintor ahora. Se acostumbra
rehuir el esfuerzo y la ejecuciédn com plicada de una tela de gran-
des dimensiones. El asunto tam poco se suele llevar a las €xpo-~
siciones. Cuando los pintores se educaban en las severas disci-
plinas de los talleres renacentistas, cuando el trabajo. bajo las
normas duras de los grandes maestros, regia las actividades do-
centes de los artistas, el desnudo como asunto de un cuadro era
cosa corriente. La vida tranquila, fécil A sensual de aque“as
épocas influia también en el arte por este tema. La abundancia
de desnudos—Tiziano, Tintoretto, Veronés, Rubens, con ex-
cepcidn de los espar"io]es que no hacen desnudo por otras razones
que no son ahora del caso—es claro ejemp]o de lo que afirma-
mos. Ahora se elimina, csquivéndo]o. cua]quier esfuerzo que
entorpezca la labor cotidiana: es necesario hacer mucho y ha-
cerlo pronto para resolver el acucioso prob]ema econdémico. Se
elimina de esta forma la posibilidad de ejecutar cua]quier obra
de gran aliento. iCﬁén lejos estamos hoy de aque]los retratos
corporativos de los flamencos, de las inmensas com posiciones de
un Veronés!

Los maestros actuales no son tam poco grandes conocedores
de las técnicas que en el pasado utilizaban los maestros genialcs.
posib]emente. s1 se preguntara a los pintores contem poraneos la
forma en que Rubens o Velésquez llevaba a término sus grandes
sinfonias, no sabrian respondernos. En este sentido, y desde los
impresionistas que empezaron a pintar directamente en la tela,
la pintura ha i1do perdiendo consistencia.

Ello exp]ica que Vidor, artista que domina su oficio en forma
cabal, fracasara en la academia de su Gltima exposicién.

El mérito de Gambino esti precisamente en la realizacién
de un desnudo que—a mi1 entender—Ilo aproxima a los grandes
maestros del pasado. Sin pecar de extremado optimismo se
puede afirmar que es obra de museo porque no le falta ni el em-

pastamiento magistral, ni la atmésfera, n1 el acentuado relieve
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de los volimenes. Menos objetiva que la Olimpia, de Manet y
aproximiandose a la Maja Desnuda, de Goya—aun con todos los
reparos que se quieran manejar—una tela en la cual hay
palpitacién vi tal, congoja humana, frescura y psico]ogfa. El
artista ha huido aqui de aquella frialdad tonal que apuntibamos
para otras de sus obras. Sus pinceles se llenan de pasién y en-
contramos, por el milagro de un arte excesivamente humani-
zado. la mas encendida sensualidad. que nos hace pensar en
aquella alegria de vivir que los renacentistas llevaban a sus
tablas.

Los pequefios cuadros de flores son., también. magnificos
trozos de pintura. Junto a las naturalezas son unos estudios,
que demuestran de manera palpable el dominio técnico que po-
sce Gambino. Si se le reprocha falta de calidad en estas transpa-
rentes y jugosas flores, el reproche seria excesivo. Muy sujetos
a la realidad formal, sin concesién a la fantasia, no son por ello
menos admirables dentro de estos cinones pictéricos y plisticos.
El color forma una armonia a lo Manet, tan pimpante y tan

frcsca, que hace de e“as una sedante y cordia] visién.

Dario Contreras

En una galeria de la calle Moneda expone el pintor chileno
una sesentena de obras.

Es realmente sensible que el talento pictérico de este ar-
tista se desperdigue en una faena tan considerable y extensa en
vez de ahondar en profundidad para hacer algo que nos dé una
obra de alta calidad estética.

Aunque Contreras ha llevado a la exposicién algunos re-
tratos—entre ellos el que obtuvo en el ’ltimo Salén Nacional una
scgunda medalla—el mayor numero de las telas presentadas
tienen como asunto el paisaje. Dario Contreras es. pues, otro
paisajista chileno, uno més, por ahora, de los que se esfuerzan

por llegar a obtener una autonomia artistica en este medio
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ambiente, en el cual florecen los pafsajistas con gran prod;galf-
dad. Cas: por genercién espontinea.

La naturaleza chilena se ofrece' propicia a las actividades
pictoricas de sus artistas. Aqui. en donde todo es naturaleza, en
donde la long’ftudl'nal angostura del pals muestra exhuberante y
generosa las mil facetas de sus mil clfmas. en donde los fantas-
magdricos picos de la Cordillera son un imperativo categdrico
para los pintores, el paisaje domina yejercesuinfluencia en el arte
chileno. Chile que dié un Juan Francisco Gonzilez ha ido mar-
cando su poderosa huella en la pintura sudamericana. Nuestra
pintura es esencialmente paisajista, aunque con menos dulzura
y sin la concepcién russeauniana que del paisaje tenian los pin-
tores de Barbizon. Es natural que asi sea., porque en Chile la
luz es mas cruda y el cielo mas transparente. Por lo demis, los
tiem pos son otros y nuevas inquietudes atenazan el arte de hoy.

La pintura de Contreras responde a esta ley fatal y sus te-
las nos dan la visién de la naturaleza y del ambiente que rodean
al pintor.

Sabe construir y componer sus paisajes. Los planos—a ve-
ces—perfectos en el dibujo y en la perspectiva aérea, pero los
valores adolecen de errores incomprensibles en un pintor tan
experx'mcntac]o como Contreras. Abundan las desarmonias de
color debido probablemente al poco estudio de los rapports o
relaciones tonales a la menguada observacién de la propia na-
turaleza.

Los retratos—en los que sobresale el espiritual y sencillo
Mi modelo—estan {recuentemente bien construidos ¥y son veri-
dicos. Tanto la expresién formal como la psicolégica estin per-
fectamente llevadas a estas telas en las cuales Contreras nos dala

medida de sus facultades.

ANTONIO R. ROMERA.



