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“El sueno de 1la caimara roja’”, joya
de 12 novelistica China

Shanghai, China

extranjero que Sse 1nicia en el conocimiento clc

la llteratura clnna, es e] forma]xsmo que do-

j mina a l)ucna parte de e“a, su seguedad lo
artiﬁcioso de su contenlclo la puen] dacl de mucl:as
cle sus Concepciones. El (chumunismon de Confucio,
en su propésito de jerarquizar Y regular toclas las co-
sas de este mundo, fué derivando paulatinamente ll.'l-
cia un quietismo moralizante y tradicionalista que nun-
ca fué l)uen consejero ni amigo de las artes. En Cl:ina
el puritanismo engo]ac]o y retorico de « Master Kung:
mutilc') toclo vue]o de ]a imaginacién Y cegé los ojos
ante ]a impresionante rea]idacl de ]0s Iaecllos socialcs
Yy ante ]a to:-nacliza D4 apasionante natura]eza de ]as
almas Inumanas. Por esto, la ]iteratura clnina no es oi
imaginista ni1 realista en el sentido que los occidenta]es

- p o
damos a estos conceptos. s1 no que es, mas l)len, un
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Producto artiﬁcial, tral)ajosamente elaborado en largas
a]quimias intelectua]es Y verl)ales, ol)jeto de adorno D4
pasatiempo desconectado de la vida misma, sin entron-
que con las llonclas raices de] cpatbos: l‘xumano. Ta]
trastrueque lnul)o en a]gunas épocas en los valores ar-
tisticos, que lo ca]igrfnﬁco llegé a primar sobre lo lite-
rario mismo: se poclia alcauzar ]as mas a]tas posiciones
uviversitarias Y aun estatalc.c, s1 se era capaz de mane-
jar las pequenas brochas caligrﬁﬁcas con habilidad so-
bresaliente.

Las mas completas y famosas Enciclopec]ias chinas,
Do contienen una so]a p;'lgina dedicada a la novela Y
muy pocas a] drama. Ya llemos dicl:o en otra oportu-
nicla({ que el a]ma clel ckino es funclamcntalmente rea-
]ism, racional Yy anti romantica. Confucio definié en
estos términos su ideal del v*ercla(lero Loml)re sal)io:
cNo simpatia, no antipatia, no prejuicios, no comnvic-
ciones inmutal)les, no determinaciones ol)stiuaclas, Lo
énfasis (lel gyo», no clesviacién bacia los extremos por-
que lo mucllo Y ]o muy poco son igua]mente ma]os.
Seguir siempre el curso mc(lios. Dentro cle ]as catego-
r;as nietzcbeanas que demarcan 10 apolinco Y ]0 clio-
nisiaco en las almas humanas, la del chino seria sin
duda un alma apo]inea: tiencle al anz’xlisis, a ]a conten-
cién, a la ponderacién y al equi]ibrio de las formas y
las ideas. Es un a]ma quietista D4 contemp]ativa, ajenu
a lOS grancles impu]sos Y a los vientos dc tempestad
que siempre soplan en las altas cordilleras de la emo-
c1on o del pensamiento. ¢« Toda posil)ilidad de expre-
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sién emocional, dice E. T. C. Werner (1), le ha

sido nesada a los chinos por siglosn. Y agrega mas

adelante: ¢El control de si mismo fué siempre conside-
rado como una pa:té muy i1mportante de la civiliza-
cién; la conducta apasionada y el temperamento vio-
lento eran mirados como cosa indecente Yy como signo
de una baja naturaleza, etc.»

La ¢catharsiss griega, ha sido pues negada a los
rapsoc]as y porta-liras de China. Una sola expresion
romantica hemos encontrado en toda la arquitectura
D4 monumento]ogia de este pafs: ella es la Gr_an Mu-
ralla; realizacidn titanica Y audaz casi clemiﬁrgica que
puec]e ponerse junto a los mas Srandes desafios del
a]ma occic]ental al Cosmos. Pero, en ella misma, a]
analizar su finalidad Y lo qué pudiéramos llamar su
filosofia, encontramos el niicleo de una idea netamente
conservadora Y estética, como que pretenclfa na(]a me-
nos que rodear a todo el magno Imperio con una ba-
rrera de piedra para aislarlo del exterior y sustraerlo
asi a las contingencias del devenir histérico.

La literatura que se ]]ama c]e ¢ﬁéci6nn nace Je ]85
entranas de las tenclencias romanticas de la espeCie-
Es la sublimacién de los mitos flotantes de la Histo-
ria, de las corrieuntes instintivas ancestrales, de todo el
conteniclo gigantesco D4 nocturna] de] «Inconscientc co-
lectivos de la raza. Por esto, la ficcién no- abunda en
los ana]es literarios de Cl)ina. Los cliterati) cle] Rei—

(1) E. T. C. Werner.—-<A History of Chincse Civilization>.
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no Medio, despreciaron siempre, profundamcntc, todo
aque]lo en que la imaginacion, las pasiones libres Yy
avasa”antes, el drama humano, el Eros y el Ananké
de la especie, jugal)an algﬁn papel. Es el po]o opues-
to de la literatura eslava. La gran racha liberadora
del Taoismo, con su einvitacién al viajes y su concep-
cion panteistica y erousseaunianas de la vida y la Na-
turaleza, nunca fué grata a los e¢scholarss. Mientras
la pintura china se dejaba avasallar por las doctrinas
dc ]a Lao Tzé Y de Chuang Tzé, la ]iteratura en cam-
bio preferia seguir uncida al pesado yugo confucionis-
ta. Ni siquiera el Budhismo venido con su fastuoso
cortejo por los caminos del Nepal, logré conmover los
graniticos cimientos de los «Clasicoss. Los dioses del
panteén budhico, las bellas imagenes poéticas de la en-
sefianza del Gautama, sus adorables mitos y su pode—-
roso arranque mistico, quel)raron sus armas cCOmo dél)il
marejada, contra el clique inconmovible de la li_teratu-
ra confucionista. Perdieron con ello las letras, la me-
jor oportunidacl para renovarse Y vita]izarsc, como
acontecid a la Arquitectura con el budhismo y a la
Pintura con el taoismo, artes que repitieron en Orien-
te el mismo fendmeno acontecido en la Europa Me-
_clioeva] bajo la influencia del Cristianismo.

La huella del «Maestro Kunga en la literatura
china, ha sido muy honda, al moldear en formas, al
parecer definitivas, una concepcién genérica de la vida
Y una manera de expresar esa concepcion. El clitera-

to» chiﬂo, segt'm apunta c] profcsor Doug]as, es excep-



312 " Alenea

cionalmente apto pafa la compi]acién y la clasiﬁcacién,
pero es incapaz de sobrepasar un nivel muy discreto
Je potencia creadora. Cucsta comprender cOmo en cin-
co mil afios de vida cultural, China no ha entregado
al mundo ninguna obra literaria verdaderamente gran-
de y genial. Las razones que hemos sefalado y ade-
mas el idioma: el ]ensuaje chino, segiin J. Dyer Ball,
(1), carece de plasticidad y de gracia debido a su na-
turaleza angu]osa, monosilabica y arritmica. Esta rigi-
dez idiomatica no es, en el fondo, sino una proyec-
cién de la rigidez emocional que ya mencionamos,
pues el 1enguaje sigue al pensamiento como la sombra
sigue al cuerpo. }

Los tabis confucionistas han alzado su valla eriza-
da de iahibiciones Y ereffoulémentss frente al escritor.
De alli que el amor estaba excluido del proceso de la
creacién artistica, aun cuando en la vida cuotidiana
oriental ocupaba lugar harto 1mportante. El «Clasico
de la Poesia» (Sluh Clning) fué muchas veces expur-
gado de algunos poemas considerados licenciosos y no-
velas como «¢Chin Ping- Meis (el Aureo vaso de ci-
ruelas) estuvieron siempre en el ¢Indices debido a su
condicién erdtica y galante.

En la escala de los valores literarios establecida en
China desde el sig]o :V A. C., hasta nuestro tiempo,
el ]ugar mas alro 10 ocupan, a gran Jistancia c]e] res-

to, ]08 llamados cCuatro Lil)ros» I IOS QCiDCO C]ﬁ-

(1) J. Dyer Ball. <Things Chineses.
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sicoss» de Confucio. Los primeros son: 3 Uy et

tos de Confucios, «eLa Doctrina del Medios, ¢E] Li-
bro de Mencius» y «La Gran Ensefianzas. Los ¢Cin-
co Clasicoss inc]uyen ¢El Libro de los Cambioss,
¢El Libro de la Historias, ¢ El Libro de las Odass,
¢El Libro de los Ritos»s y ¢eLos Anales de la Pri-

mavera y e] Otoﬁot.

En un rango muy inferior vienen en seguida, la
Poesia Yy lucgo la Historia. Mas al)ajo, c] Drama; D 4
por iltimo la ¢Cenicientas de la Literatura China:
]a N0vela. Pero, estas concliciones, apareﬁtemente ad-
versas, fueron favoral;les en cierto modo a la nove]a:
ella—que tenia su orisen en los romances de ]os cuen-
tistas ca]lejeros—escap6 asil a la inﬂuencia rasante
para]izaclora de ]os Confucionistas que regulaban la
vicla intelectua] clel pai.s. Sienclo un género inferior,
proscrito (]e] seno cle la lauena -socieclad Y cle-]as fami-
]ias l:onoz-al)les, e]la poclia clesarro”arse ]il)remente.
Cierto es que los novelistas se sentian avergonzaclos o
temerosos—-segﬁn apunta Ling Yutang——de que pu-
diera sal)erse que escril)ian nove]a, ademés cle ]os otros
generos Jistinguidos, como la poesia por ejemp]o, que
era parte de Emperadores y principes, deleite de con-
cubinas, eunucos e industria de cortesanos. Tal es la
razon por ]a que las tres mas grandes novelas clainas
cle 103 tiempos moclerno.s Ilan siclo anonimas llasta llace

pOCOS 'anS CTOJOS IOS HO[D[)I‘CS son Hermanost

(Slmux Hu Chuan), ¢El Aureo Vaso de Ciruelass
(Chiu Ping Mei) y <El Suefio de la Camara Rojas.
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Pero, cierto es taml)ién que, escudz‘lndose e] autor en
e] anénimo, podia so]tar ]a rienda a su J'.mpetu crea-
dor y reflejar asi la vida con mayor fidelidad y con
menos convenciona]ismo Y pudil)undez.

Y eso es ]o que sucedié a] ﬁn de cuentas: mi]es de
vo]ﬁmenes de esa po.‘:sia artiﬁcia] Y soﬁsticada de los
clasicos y centenares de pilezas de teatro con mistifica-
ciones histdrico-religiosas, no pueden competir en el
plano del arte verdadero con una sola cle las granc]es
novelas cbinas, pues es .5610 al traves (le e]las que po-
Jemos entender Y entrever ]a vida clnina, inaccesil)le
para el occidental.

Se sal)e, que ]a fami]ia es en este pais, la piedra
cﬁbica sol)re la cua] esta ecliﬁcado todo e] resto cle ]a
arquitectura social. No es posil:le comprender su bis-
toria, ni sus costumbres, ni sus negocios, ni sus con-
venciones sociales, s1 no se acepta prcviamente este
postu]ado. E] chino es un individua]ista de grupos:
valga la paradojal, es decir un individualista familiar.
Todo chino pertenece a un clan, pequeﬁo o Srande,
€norme a VecCes y sumamente intrincado, lnasta ta] pun-
to que. estas grandcs novelas, al ser traducidas, tienen
que ir acompaﬁadas de un gréﬁco en la portadi]la, re-
produciendo el érbol genealégico de los personajes.
De otro modo e] lector occidenta] se extraviaria irre-
misib]emente de aquel lal)erinto de parentescos Y aﬁ-—
nidades. Las grandes novelas chinas, son pues, eradio-
graffas» de fami]ias clﬁnas. ﬁ]ms animados de comp]c-

jos z'lrbo]es gcnea]c’;gicos, ventanas al)iertas hacia el 10-
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terior (le amural]ados recintos inaccesii)]es de otro mo-
Jo a ]a exploraci(')n de] profano extranjero.

Don(]e se ve esto con perfecta c]ariclad es, preci-
samente, en la obra cumbre de la novelistica china:
«El Suefio de la Camara Roja», de la cual queremos
decir algunas palal)ras.

La historia de esta ol)ra es reciente. Corresponcle al
D:. Hu Shih, actual Embajador de China en W as-
l’xington y ex Profesor de Literatura en la Universi-
dad Nacional de Pekin, (1) el mérito de haber saca-
do a ]u: la verdaclera persona]idacl de su autor, en-
vuelto llasta entonces en e] misterio. Segﬁn los traba-
jos iniciados en 1917 y publicaclos en 1921, por el
Dr. Hu Shik y por sus colaboradores en el movimien-
to que se llamé de « Renaissances, el genio que creo
las admirables paginas de esta novela seria un cierto
Tsao Hsuelu«Chin, nacido en el afio 1719 co el seno
de una ncomodada familia de la provincia de Kiansil.
Habiendo disipado su juventud en una facil vida de
oc1o Y re{i:lamientos Yy cuanclo la fortuna lleredac]a c]e
Sus mayores se llab;a ido de entre sus manos prédiga&‘,
Tsao comenzd a escribir su libro inmortal alla por el
ano 1757 :

«l)espués de experimentar suenos Y fantasias he
”ando a comprendcr la verdad de lo acontecido Y lo
he atribuido al « Entendimiento Espiritualn en «His-

(1) El Dr. Hu Shih ha sido llamado con justicia el <«Padre de la Re-

volucién Literaria» de China.
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toria de la Piedras (1). He consumido mi vida en

vanas andanzas y al final del cenagoso y venteado ca-
mino, he venido a considerarme YO mismo como un
co_mpleto fracaso, etc.»

As! comienza, en tono autol)iogréﬁco, Tsao, su no-
vcla. Vemos en este caso, tipicamentc, como el autor
parece querer cliscu]parse ante el lector y hacerse per-
donar el delito de haberla escrito. Es la actitud que
ya sebalamos al comienzo de este tral)ajo, actitud con-
dicionada por un evidente complejo de inferioridad
creado en el novelista bajo la presion del medio am-
biente. El autor pretende esconderse de su pﬁblico, no
ya tan solo recurriendo al pseudénino 0 anoOnimo, s no
atin, lo que es mas grave, Jisminuyen(]o o rcl)ajando
el valor artistico de su obra.

Cuenta Tsao en las primeras paginas de su libro,
que este re]ato €no es suyos s1no que fué encontrado
por un monje taoista, grnlaado en una roca de ciento
veinte pies de alto vy 240 pies de ancho, dejada por la
Diosa Niiwo entre treinta y seis mil quinientas seme-
jantes que uso en su faena de reconstruccion Je] cic]o,
clesmantelado a causa de una l)ata]]a entre sigantca
o]impicos. El monje copié el relato y lo trajo a Tsao
Hsueh-Chin, quien lo revisé y separo en capilu]os.
Pero, a renglc’m scguic]o, Tsao intercala una estrofa
para que se vea bien claramente que él no ha tomado

el seran iRt oy ni atribuye a ella ninguna impor-
tancia:

(1) Asi quiso ¢l autor que sc llamara su obra.
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«Estas pﬁginas nos hablan de cosas sin sentido.
Un raudal de légtimas ptoducen al leer.
Muchos se rien cle este autor cn]oquecido,

- e d L [ r' d - d ?
mas, {quien pudo resistir su magico poder{».

Y ]uego, al final del libro, vuelve el autor sobre el
mismo tema, esforzandose por convencernos de que no

CO!ICCC]C a ]a novela ]a menor importancia:

¢Cuando el relato es triste y pegueﬁo,
més tristes sOn aun sus vacieclades.
Pero, todos estamos en el mismo suefo.

[No Jespreciéis, pues, sus bufonadas! ... s

Estas dos estrofas muestran, igua] que radiograﬁas
tcansparentes, la actitud espiritua] de ]03 nove]istas
chinos freute a sus creaciones. Son arquetipicas y no
necesitan mayores comentarios.

Tsao muriéd en 1764, clejando, segun algunos creen,
su obra inconclusa a la altura del capftu]o ochenta.
Escribié también poesia, como la mayor parte de los
j6venes de su tiempo, pero toda aquc]]a produccién
anterior al «eSuefio» es intranscendente Yy no cuenta lnoy
para nada al haber de su prestigio literario.

La novela circuld primero en manuscritos, de.sper-
tando enorme 1nteres.

Lo exgraordinario es que cuando por primera vez
aparecio 1mpresa, en el afio 1792, vino ya comp]eta

y terminada, con ciento veinte capitu]os. El pro]oguis—
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ta de diclna edici(')n, llamado Kao NSOL, cxplica con

gran empeﬁo Yy con lujo de Jeta“es, como tras una se-
rie de circunstancias favoral)]es, 11e36 a descubrir Y ser
poseedor de los cuarenta capitulos finales.

De la interminable polémica surgida en torno a este
prol)lema, que nada tiene que envidiar en abundancia
D4 apasionamiento a la polémica que aun ﬂu_ye como un
A.mazonas cle tinta sol)re ]a misteriosa persona]xdad
de Shakespeare, se ha deducido por la ‘mayor parte de
los criticos que el ptOplO Kao seria el autor de los ca-
pxtulos finales de la novela. Nos encontrariamos asi,
frente a uno de esos sensacionales fraudes literarios
que no escasean en nuestra literatura occidenta]. Sin
cml)argo, recientes 1nvestigaciones bib]iogréﬁcas reali-
zadas por Arthur Waley autor de la version ing]csa
editada hace poco en Slnanghai Yy pro]osuista de ella,
tiende a confirmar las afirmaciones de Kao NSOIJ en

Cl sentido Je que la ol)ra completa lmal)r;a sido escrita

por Tsao Hsueh-Chin.
El D:. Hull Shih es el afortunado poseedor del

mas antiguo manuscrito conocido de la obra, copiado
en vida del autor mismo, por uno de sus mas intimos
amigos oculto bajo el pseudbnimo literario de «Chi’h
Yen-Chais..

Herbert A. Giles, en su obra clisica sobre Litera-
tura China (1) se expresa en estos términos de la novela:
cHunS Lou Meng recuerda los mayores.csfuerzos de

(1) H. A. Giles. <History of Chinese literature>.
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]os novelistas occiclenta]es. C;}mo un panorama de la
vida social china, en la que todos los sucesos 1magina-
l)]es son presentaclos por turno al lector, no tiene ri-
va]. Reducida a sus mas simples términos es una ori-
ginal Y l)ien ]ogracla l:istoria de amor, escrita en su
mayor parte, en un estilo fécil, “ena de episoclios Lu-
moristicos Y clramz'lticos que al)un(lan en ]a vida dia—
ria, e intercalada con l:)reves poemas de alta calidad
];rica. Los cap;tulos iniciales, destinados a Crear un
lazo entre el mundo de los espiritus y el mundo‘cle los
mortales, pertenecen a 10 sol)renatural. A continuaci(')n
de e“os, e] relato ﬂuye Llanclamente sol)re lineas te-
rrenales, condicionaclas sin eml:argo, lejanamente por
la presencia cle fuerzas D4 pocleres supra-llumanoss. En
otra pz'lgina, el critico expresa que, aHung Lou Meng
es e] mz'ls a]to punto alcanzado por la nove]a cLinas.

Antecedentes literarios del «Suefio de la Céamara
Rojas pueden encontrarse y Lan siclo estab]ccidos, en
los tres mas Srandes romances p0pulares de] siglo XIV, '
siendo el principa] de e“os e] e Romance de ]os Tres
Reinosa. Pero, a pesar de tales antecedentes, que La-
ceu recordar los del inmortal Quijote cervantesco y
Jas Novelas de Caballeria, el ¢Suefios no puecle de-
jar de ser considerado como un fenémeno aparte en la
literatura de China. Desde luego,‘ por ser una obra
autol)iogréﬁca. Ninsﬁn autor que se estimara ta], l‘lu-
Liera ]levado jamés su pr0pia vida Y ]a de sus fami-
liares a las letras en Cl:ina. Y Tsao ]o lrxizo a plena

conciencia Y magistralmente: él mismo 10 conﬁesa en
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su prc')logo. La trama novelistica se deseuvue]ve en los
departamentos interiorcs, en ]os cerrados patios, en ]as
alcobas de las doncellas, en los pasillos propicios a la
intriga amorosa o vindictiva, de la gran mansion de ]a
familia ¢Chias. En este sentido, ¢El . Suefios pucde
ser considerado' el modelo innegal)le de la reciente
novela cMoment 1n Pe]&ingn, de Lin Yutang, que
tanto éxito ha tenido y en alguuo de cuyos pasajes
puede encontrarse sorprendentes parecidos con cHung
Lou Meug». Aun la técnica genera] de la novela mis-
ma es idéntica. Pero el hecho de retratar la propia
vida del autor y la de una gran familia china con sus
enredos sentimenta]es o eroOticos Y sus trageclias, no
bastaria para hacer de ¢El Suefio de la Cimara Rojas
una Ol)ra inmortal.

Lo que asombra en ella es la calidad tan patética-
mente humana de sus personajes, la sutil y complica-
da madeja de sus sentimientos Y las reacciones de los
personajes ante los hechos. La critica occidental la ha
calificado de novela arealistas. Sin eml)argo, ni Sthen-
dal ni Dickens hubieran podido escribirla. Tsao esta a
mil millas de distancia de las vastas pracleras huma-
nas donde encontraban sus personajes Zola, Tolstoi o
Balzac. Pertenece ¢ El Suefios a esa gran estirpe de
las obras de Shakespeare, Dostoiwski o Eugenio
O,Nei“, en las que el alma humana aparece ilumina-
(la desde dcntro con una ]uz crepuscu]ar, ]uz Je acua~
rio, que muestra los mas hondos repliegues Y los de-

c]ives ma'ls ocultos del Inconscientc.



«El sueiio de ia cGmara rojas 821

A. u1 el amor nc es considerado como un sxmp]e
factor cle la mecanxca l)lo]ogxca Y cle la (ixnamlca SO~
cml, segun quenan los cscluolars», s1 no que surge
comoO un clesborclante sentimiento roméntico, semejante
a] que vemdls en ]ns ]iteraturas occiclenta]es. Es la o]a
que levanta e] titere Llumano en uwun instantc, lo envuel-
ve, lo posee y 10 penetra como un aura, para luego
abatirlo, desl_xecllo, en las rompientes del dolor y la
muerte,

Loc l’xecl‘xos transcurren en una atmésfer'l de miste-
r1o que mo]clea a los personaJes los cuales son sohcx-
tados adem'n por fuerzas D4 elementos que escapan a
nuestra Comprensxorn.

«Tao», el «Gran Caminos, el «¢Tao» inconmensu-
ral)le—qlic Lin Yutang ha utilizado también con lar-
8a mano en su novela—comanda el destino de muchos
c]e los personajes b (4 1uuto a el Budka cl en: Smatlco
dios 1mporta(lo desde 'a lndxa hace transcender lmsta
el ]ector su 1nv1s:l)lc preSanxa desde el fondo del es-
cenario.

Por a importancia que en el desarrollo de la trama
juegan los esuefioss de los protagonista, la obra puecle
ser considerada unetamente psicoanalfticm Por el «mo-
noloso ultenorn ]:1-.* asoctaciones clu'ectas W ]:1 proyec-
Cl’)ll (Je las 1de'ls -nas a“a de ]as dlmensxones racnOna—
]CS c]ld so‘)rcpasa ]arg'lmentf' los ]umtcs a]can"ados
[P J. JO ce, André Breton, Robert Desnos, Mar-
cel Joul’!'mdeaux Yy los mas conspxcuos «surrealxst asd.

Vease este trozo:
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cCuanclo e] verclaclero Pao-Yu escucl:é este sueno,
no puclo contenerse Yy grité al mucl:xacho que estal)a en
el Iecl:o: Yo vine aqu; buscando aun cierto Pao-Yu Y
al:ora resu]ta que eres tu aquel a quien buscoI E] mu-
cllacl:o del ]echo se levanté répiclamente Y vino l:acia
é] Y al albrazar]o le clijo: Asi es ciue ti eras Pao-Yu
Y m1 sueno no era un sueﬁo] Un sueﬁo}, Srit(') Pao-Yu.
No, ciertamente. Era mas cierto que ]a verclad misma.
Pero apenas acalaal)a de decir esto, cuando a]guien se
acercd a la puerta gritando: El sefiorito Pao-Yu debe
presentarse en ]a pieza (le su paclre inmecliatamente]
Al O;r estas palabras, los dos Pao-Yu temb]aron (le
]a cabeza a ’os pies. E] Pao-Yu del sueno escapé co-
rrienclo, mientras el Pao-Yu real ]o “amaba con de-
sesperaci('m: Vuelve Pao-Yul! Vuelvc pronto] La don-
ce”a Hsi—Jen estal)a junto a] ]ec]'xo Y :1‘ O;r]o pronun-
ciar su propio nombre, lo despertd y le dijo. riendo:
(,A dénde esta ese Pao-Yu al cua] ”am:’xis? Pao-Yu,
a medio despertar, tenia todavia ]a cal)eza confusa.
[Allf estal, exclamd, mostrando hacia la puerta! Aca-
ba de salir! Pero, si estas todavia sofiando!, dijo la
doncella Hsi-Jen, riéndose a carcajadas. {Sabéis qué
es aque”o que mirﬁis, con €sa cara de espanto tan di-
vertida? [Es viuestro pr0pio rostro en el espejo!n.

Aqu; el autdr mueve resortes netamente epir:mc]c-
“ianos» con su cstupencla maestria.

Cuatrocientos veintilin personajes pueblan estas pa-

Sinas y cada uno deellos tiene una personaliflnd propia
e inconfundible.
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Pao-Yu, el héroe juvenil es una especie de Hamlet
orieutal: es un pﬁber (le temperamento epi]ept(')icleo Y
sonambiilico, ]igeramente feminizado por la constante
compania de sus hermanas Yy sus primas. Vive l)ajo el
signo c]e fuerzas extraterrenas Y termina su vida en
c]errota, baciénclose monje en un counvento budhista.

Tai-Yu o «Jade Negros, su amada es la heroina
infortunacla, con a]go de una Ofe]ia y una «Damg aux
Caméliasn Oriental Y juveni]. Encarna el m1sterioso
«Yins de la filosofia cl:ina, lo femenino, lo débil, lo
lunsar y frio. La :uberculosis se apoclera tempranamen-
te de aque] cuerpeci”o frégil y super sensible y acaba
con ella en medio de una sinfonia de ﬁebres, Lxemop—
tisié, poemas de amor y clesensaﬁos irrcparal)]es. Pao-
Ts:;., su prima Yy rival amorosa, repr’esenta e] equi]i-
l)rio, e] senticlo comﬁn, la sal)i.»x intuicion femenina que
siempre consisue sus fines: en este caso, el matrimonio
con Pao-Yu.

Hay toda una ciencia caractero](')gica basada en los
personajes de « El Suefio»: segin cual es su personaje
prefericlo en la novela, se dira de una persona que es
idealista o prictica, romantica O sensual, generosa o
avara, cruel o compasiva, c]ominante o c]él)i], etc. Las
escenas de ¢« El Suefio» decoran los muros de algunos
palacios en pel(ius, isual que las escenas del Rama-
yana Bl"dLliCO clec0ran las cle los pa]acios (‘]e] Cﬂm-
bOClge DA cle Thailancl.

Pao-Yu y édade Nes’_-o» son los amantes sublima-
dos, los csweet-hearts de China, si bien es verdad
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que, como ha dicho un critico demasiado severo, con
personajes asl un pals se liquicla r:’lpiclamente, en dos
o tres generaciones. Pero, esta clase de reflexiones no
cal)en ante una ol)ra de arte: 10 mismo l)ul)iera podido
decirse en Alemania respecto de Werther, en Francia
de Juliin Sorel, en Rusia de Raskolnikoff, en Ingla-
terra de Hamlet, en Espaﬁa del inmortal don Quijo-
te, y en Ita]ia cle cualquiera de ]os personajes J,An-
nunzianos. Lo caracteristico del artista creador, segun
Jung (1) es precisamente, poder aprelnender los conte-
nidos del Inconsciente y alumbrar la ccl_ynamisn en
forma simbélica. La utilizacién de las imagenes que
no puecleu hacerse valer con éxito de modo inmediato
en el mundo obietivo y real, encuentran en la crea-
cién artistica su maximum de saturacién. Es im:egablc
la relacién del arte con la realidad, ha escrito Santiaso
Monserrat (2), pero ella se resuelve siempre en una
apariencia. El gran valor de las obras cldsicas de Cer-
vantes, Goctlae, Slzalr.espesre, estriba en que e]]as tra-
ducen la declinacidn de una forma de vida histérica
y la insurgencia de una nueva concepcion del mundo,
con el corresponcliente cambio de situacién del hom-
bre (3).

Es, sin duda, el caso de «E! Suefio de la Cimara
Roja».

(1) C. G. Jung. «Tipos Psicologicoss.

(2) S. Montserrat. Ensayo sobre ¢l Arte. publicado en Revista «Fle-
cha>. de Cérdoba. Republica Argentina.

(3) Reproducido de¢ <Ensayos Freudianos> (Génesis y Proceso del
Arte) del Dr. Juan Marin. (1 vol. Santiago de Chile).
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<kl sueno de la camara roju»

Los antiguos cscho]ars» confucionista se jactal)an
de no lnal)er leiclo esta novela. Pero, no Lay, posilale—
mente un so]o muchacllo o mucllaclla del siglo pasaclo
Y de este siglo, que no Layan estado presos bajo su
dulce em[)rujo.

«E] Suefio» ha hecho su camino en el alma de Chi-
na'y l:a marcaclo una profunda l:uella romantica en é_l
espiritu apolineo de las gentes de este pais. Del mis-
mo modo—o mas f:’xci]rnente —-lnace su camino en el
alma de todos ]os ]ectores occiclentales que l]esan a

COBOCCI‘]O.





