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Critica de Arte

Una encuesta.

Jorge Romero Brest. critico de aguda visién discriminatoria,
ha promovido en las columnas de <<Argentina Libre» un saludable
debate alrededor del tema siempre .candente y siempre insoluble
de los Salones, premios y ayuda estatal a los artistas p]ésticos.
La encuesta suscitada por el escritor argentino bajo el titulo
general de: Los Salones v los premios., ¢estimulan la produccion
plastica?, ha recibido hasta la fecha infinidad de respuestas
disimiles y contradictorias. La cuestién p]anteada es de tal mag-~
nitud y tan subjetiva en sus diversas facetas, que no creemos po-
sible la mias pequena solidaridad en la apreciacién de las personas .
interrogadas. Véase, si no.. el primer punto del debate: l) ¢ De-
be intervenir el Estado en la produccién artistica para estimularla?
(Seria preferible que el Estado se desvinculara completamente y
dejara que las artes se abriesen camino imponiéndose de manera
espontanea?

A primera vista la respuesta parece sencilla. El Estado.
claro es. debe intervenir si su po]it{ca en materia de arte tiende al
.plausible fin de estimularlo, dirdn algunos. Pero esto que parece
tan claro no lo es si tratamos la cuestién mis a fondo. Veamos.

En Italia, en Rusia, en Alemania y, méis recientemente, en
Espafia, el Estado interviene en la produccién artistica (como en

los demas aspectos de la vida del pai’s) y la estimula. Esto es evi-
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dente. Mas la estimula en un determinado sentido. El Estado
exalta, bendice y avuda aquello que es Gtil para fomentar su
politica. y ahoga cualquiera manifestacién que contenga remi-
niscencias o aires de insumisién. Hay, pues. en estas naciones un
arte degeneraa’o—que asi ha sido bautizado—. es decir, un arte
que debe ser borrado. estigmatizado del ambito en el que la
policia artistica realiza su vandéalica misién. En los paises dondc
el arte es dirigido. no pueden existir cuadros de Braque, Derain,
Cllagall, Ensor, Gauguin. Van Gog’h, .I\/Iarlle Laurencin, Ma-
tisse, Modig]iani, Pascin, VVIaminck, Picasso, Grosz‘ Kokoschka,
Klee, etc. Las obras de estos pintores han sido expulsadas de los
museos alemanes y vendidas en Lucerna en pﬁblica subasta.
Al grito de: Eel arte judio no es arte!, los grandes maestros de la
pintura contemporidnea se convierten en exilados. En Espafia,
en la Espafia de Velisquez. de Zurbaran, de Valdés Leal. jde
Goya!‘ no son bicnqu{stos més que aquenos artistas que muestran
hacia la Ig]esia una beata y entusiasta adkesién.

No: el arte debe manifestarse en forma libre y soberana.
Un hombre de Estado holandés, Thorbeke. kLa apuntado acerta-
damente: L art n'est pas l'affaire de U'Etal.

En los pueblos en donde el individuo goza aun de libertad,
alli donde ni el arte. ni1 el pensamiento, ni la moral son 1'egentados
por el Estado, la misién de los dirigentes politicos seria interve-
nir en la produccién artistica y estimularla. Pero ya hemos
visto cudn ut(’)pico es este deseo. Generalmente los encargados
de 1'egir y fornentar las manifestaciones artisticas suelen ser po-
liticos antes que especialistas en las cuestiones y en los delicades
asuntos que deben adrministrar. Suele pasar que los directores
generales o subsecretarios de Bellas Artes sean médicos, aboga~
dos o algo atin mas absurdo. Raramente es destinado a un puesto
de esa naturaleza una FEersona que se halle metida en la hondura
entrafiable del problema. La intervencién, en este caso, suele ser

catastrbfica, £n0perante o arbitraria. Se tiende a proteger al s1tm-
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patizante politico y. naturalmente, la eficacia de una ingerencfa
estatal se pierde y hasta resulta contraproducente.

La influencia de los poderes pﬁblicos sobre la labor artistica
debe ejercerse de una manera casi incégnita, difuminada e in-
teligente. El Estado tiene obligaciones hacia el arte, sin tener
ningin derecho sobre él. El Estado no puede imponer cédnones
estéticos, esto es evidente. Su misién consistird en irradiar la
educacién artistica hacia el pueblo, {fomentandola en Escuelas.
creando museos, reproducicndo abundantemente las obras, ha-
ciendo, en fin, que el arte entre en la vida de las gentes. Los
org‘anisrnos que dirigieran esta po]itica estarfan constituidos por
elementos de indiscutible preparacién estética y por los mismos
artistas, y siempre alejados de cualquiera influencia politica.

Otro de los mas arduos y dificiles interrogantes de la en-
cuesta es el punto n.? 3 que se relaciona directamente con el 4 (la
posible injusticia en la concesiéon de los premios). del cual crec-
mos es una secuela. Dice asi: 3) (Es convenienie estimular a los
artistas que concurren a dichos «Salones» con premios en dinero?

En realidad los premios no constituyen nunca—ni siquiera en
los paises de gran desarrollo artistico como Francia, Ing’laterra.
Fstados Unidos—una apreciable retribucién econdémica. Supo—
nen apenas un 19, de improbable ayuda (es decir, el imitado nt-
mero de premiados). El resto de los artistas sigue luchando deno-
dadamente contra la adversidad econémica. Por eso, suprimir o
mantener los aleatorios estimulos crematisticos carece de impor-
tancia. De sobra es sabido que en todas partes los artistas de
mayor alcurnia suelen abstenerse de concurrir a los Salones y
certdmenes oficiales. Ll problema no es de ahora. Ya en el siglo
pasado. exactamente en 1863, el jurado del Saléon Oficial de
Paris rechazaba ias obras de Fantin-Latour, Manet. \Vhistler,
Cézanne, y exaltaba, prcmiéndolas. las frias concepciones es-
téticas de Robert-Fleury, Schneitz vy Delaroche, nombres Sibs

estin hoy olvidados. El pablico, ese espontineo jurado popular.
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se equivoca, pero sc suele equivocar menos, a la larga, que los
sesudos y graves miembros de los tribunales artisticos. El pue-
blo. con su olfato intuitivo inmejorable, es el que ha hecho e im-
puesto a los grandes artistas del pasado y del presente. Y es
que, en definitiva, todas las geniales creaciones de arte tienen un
entronque popular, atin aquellas obras que nos parecen mas lejos
de esta influencia gregaria. Por otro lado, y aun estimando quec la
autoridad de los jurados de arte sea incuestionable, icomo es
posible conciliar los gustos e inclinaciones peculiares de cada
miembro? Recuerdo aque en el Salén de Otorio de Paris del ano
1937. exponian, entre otros de menor cuantia, artistas tan dis-
pares y valiosos como Van Dongen, Roland QCudot, Vuillard.
Dunoﬁer de Segonzac y Asselin. ;Qué Jurado seria capaz de dis-
cernir un premio sin provocar el disgusto de los numerosos admi-
radores del artista postergado?

Lo mas 1déneo para ayudar al arte y fomentarlo consistira
en que el Estado compre un gran ntimero de obras y forme con
ellas lotes que distribuird en museos regionales y provinciales.
De este modo obtendria dos resultados: estimulara el arte exten-
samente, porque los artistas favorecidos seridn numerosos, y
pondré las obras en contacto vivo y permanente con los habitan-
tes del pais.

A este respecto, conviene recordar la politica artistica de la
Republica Espafiola. Un organismo titulado AMisiones Pedagé-
gicas llevaba a todos los rincones de la Peninsula, especialmcntc
a los mas pobres e incomunicados, el Teatro y Museo ambulantes.
El Teatro reprcsentaba obras de los autores clésicos en su més
pristina y primigenia frescura: el Museo estaba formado por una
serie de reproducciones de los grandes maestros. La eficacia
artistica. educativa y social de esta admirable politica fué muy
e el

Esto es. en definitiva, lo que a nosotros nos sug{cre la 1n-

teresante encuesta del Dr. Romero Brest.
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EXPOSICIONES DEL MES

Munizaga Vicufia.

La obra de arte, independientemente de su intrinseca sig-
nificaciédn estética, esti valorizada—a veces—por una serie de
factores, al parecer ajenos a ella, que emanan de la personalidad
del artista que la trazara. Esta personalidad hace irradiar hacia
las telas un aire sutil y transido que las envuelve y las caracte-
Tz st El cspectador se siente entonces subyugado sin encontrar
la causa del encanto que atrae sus miradas i1mperiosamente.
Se trata de ese <<algo>> a que se refiere la gente y que no descansa
en nada concreto.

Estas reflexiones nos vienen a la pluma a propdsito de la
exposicién del artista chileno Munizaga Vicufia. El sefior
Munfzag’a Vicuiia—me parcce haberlo apunta&o ya en otra croé-
nica—no es un pintor de alto vuelo, pero en su pintura hay esc
<<a1g’o>>'; €s una pintura que tiene <’-éng‘el>*, co}no dicen en E5paﬁa.
No carece, por supuesto de indudables atisbos de intuicién y
de comprensién de lo que el arte pictérico debe ser. Mas si sus
telas tienen un valor de gran significacién no es por los miéritos
cstéticos o plasticos. sto puede parecer insélito ern quienes sélo
buscan la composicién, la armonia, el cromatismo o el dibujo
como mérito total de la obra de arte. Estimamos nosotros que,
ademas de éstos, existen otros factores—extraartisticos, si €€ nos
permite la expresién—dignos de tenerse en cuenta. Nos decia
en cilerta ocasion el dibujan-tc Dorihiac que es necesario conoccr
pcrsonalmcnte al artista para que la critica resulte comp]eta.

Ante los cuadros de este pintor sc siente una sfmpatfa y un
afan de penctrar en ellos que raramente hemos visto darse en al-
guien mas. Nuestro carnet de notas registra un avance de cali-
dad sobre la exposicién del afio anterior.

Entre las 24 obras expuestas hemos anotado alg’unas que son

‘a juicio nuestro, lo mas valioso del envio: De regreso, Manana
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gris. Buscando pasto y Contraluz. Esta Gltima es un rotundo
acierto de colorido y. sobre todo., de atmésfera. La pro{undidad
aérea esta tan conseguida que el pintor ha logrado darnos la
pcrfccta sensaciéon de la hora. Dentro de cse empastamiento
barroco que caracteriza la obra de Munizag’a, los tonos estan
tan bien armonizados que ha llcgado a la amplia profundidad
que el asunto requicre. La calidad plateada del mar es un modelo
de logro técnico y el aire del contraluz esta vibrando. D¢ regreso
es una bella mancha en gris, asi como el cuadro n.® 7 que acusa,
ademias. una gran sensibilidad. La técnica en estas obras difiere
mucho de lo peculiar anterior del artista. La pincelada es mas
suelta y impia. Dentro de su «manera» tipica tenemos el cuadro
n.° 2. Asunto humilde. sencillo. el pintor lo ha aprovechado para
darnos una visién muy escueta, veridica y objetiva de un rincén
callejcro en el que tres borricos componen una animada com posi-
c16n notab]c por el ritmo de las masas y la luz. Es esta una tela
de gran aliento pictérico. Después del trabajo es una visidén
marina del Sur. Una gran mancha verde y una primer término de
la barca resueltos con un pincel dgil e impresionista que rompe

la limitada cromofobia que tanto restringe la obra de este pintor

gureno.

Arte juvenil.

Cuatro ‘artistas jc')venes y por ende entusiastas Yy puros han
colgado sus obras en Amigos del Arte. Son cllos Fernando Mo-
rales. Aliredo Aliaga. Serg‘io Montecinos vy Raal Santelices.
Cuatro nombres que tienen como denominador comin la fresca y
pimpante limpicza de los afios mozos magnificados por los trazos
incquivocos de todas las rebeldias. Se trata en puridad de pin-
tura joven, de pintura de la hora actual, de pintura. en definitiva,
con un hondo sentido del momento en que se vive. No se crca
por ello que los pintores se encucntran atenazados por el drama
actual. No: nada mas Iejos del pragmatfsrno o de la pintura cir-

cunstancial que estas obras que€ nos e€s dable contemplar hoy.



Critica de Arte 171

Mas tam poco se hallan carentes de un hondo vy angustfado sen-~

tido de la responsabilidad que nos parece imprescindible en la
pintura actual.

Montecinos, inquieto v volub]_c, es, no obstante, un pfntor
dotado de grandes facultades para el color y la composicion.
En ¢l pesan excesivamente las influencias de ciertos maestros
franceses que a veces le restringen la espontancidad. Por ejem-
p]o. en sus cuadros Fz'gura v fz'gura sentada se nota el fervor quc
siente por Matisse. Las mismas delormaciones faurves, la misma
sensualidad cromatica y el mismo empastamiento espontaneo y
generoso de la tela. Hay en Cerro de San Cristdbal, a su vez, una
sintesis de grandes planos en la dominante azul-verde que nos
recucrda a Cézanne. Conviene. por lo tanto, ahora gque esta en el
secrcto dificil de la técenica, liberarse de esa servidumbre y tra-
tar de hacer su pintura. para la cual esta n‘xagniﬁcamente pre-
parado.

Santelices presenta un desnudo y alg‘unos rctratos. Su obra
esta muy dentro de una caracteristica peculiar: muy homogénea
vy regida por una lineca estilistica entroncada en esta hora. Es

Santelices un artista dotado de personahdad enérgica que sc va

afianzando con lentitud pcro con indiscutible seg'uridad. En los
rctratos quc ha enviado a esta exposicién se nos mucstra mas
constructivo y mas opaco que €n obras antcriores. a pesar de
Estudio y Desnudo, obras informadas por un colorido alegre en
los neutros rosa, \'iol.eta, vcrde——csmeralda—, gue nos hace
pcnsar en Manet. El claro oscuro esta rc}cg’ado y el pfntor trata
de ritmar el color. de modularlo, substituycndo cl tono local por
las sombras coloreadas,. para dar asi la sensacién del volumen. La
gama cromdtica la encontramos, sin enxbarg‘o, cxresivamente
tencbrosa, hasta el punto de aparccer Santelices en dos de su
retrato como atormentado por c! recuerdo de otras escuelas que
estan lejos de toda concesién al optiniicmo. Espercn‘.os que esta

crists de cromofobia que padece nuestro admirable pintor sea

momentanca y transitoria.



3076 Atenca

Fernando Morales ha enviado cinco paisajes que son clara
demostracién dc su visién personal h% madura en estos motivos.
Su palcta €s muy rica €n lo:_s g’rises y las lineas del arabesco es-
tin firmemente apoyadas en un dibujo seguro y expresivo.

Alfredo Aliaga es, de los cuatro expositores, el de menos
aliento. Su pintura se resiente de {falta de madurez. El joven
Aliag’a pretende substituir por un encomiable entusiasmo sus
escasos conocimientos técnicos, que provienen, posiblemgnte.
de no haber insistido con reiterado fervor en la solucién de los
problemas pictéricos. En una palabra: este pintor esta falto de
meétier A% de labor docente. Sus paisajes son muy intrincados de
color y las gamas cromaticas se caracterizan pPor una desorienta-

dora abundancia C]C tonos que, a veces, producen lamentables

desarmonias.
P. Martinez Sancho.

En una ga]crfa de la calle Moneda exponc el pintor catalan
Martinez Sancho una cuarentena de telas. en su mayor parte
paisajes chilenos. Se trata de un pintor mas: de uno de esos pin-
tores que con adm{rable y denodada reiteracién exponen las
obras incubadas a lo largo de todo el afo. Nada mas lejos de la
pasiéon encendida por la pintura, de la tarea de profunda signi-
ficacién estética, de la sensibilidad dc un espfritu preparado para
mirar y captar la Naturaleza, que la obra de estos pintores-
'amateur\s que se lanzan al arte con la misma a]egre y despreocu-
pada contumacia que si se dedicaran a cualquier otro trabajo

menos transcendental. Nada mis, pero nada menos, tam poco.

ANTONIO R. ROMERA.





