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Critica de Arte

LAS EXPOSICIONES

Al comenzar estas leves notas de critica artistica no qui-
siéramos apartarnos de un principio que estimamos necesario
cuando se trata de juzgar la obra ajena; perseg’uir con ahincado
afan la colaboracién espiritual con el autor, tratando asi de wvi-
gorizar lo que se critica. Ha de ser é&ésta, pues. una c;itica_de
sentido y orden afirmativos. Nada mias lejos de nuestro ani-
mo que pontiﬁcar. pretcndiendo estar en el secreto de las co-
sas. Iratemos de comprender al artista y seamos entre éste y
el pﬁblico como una especie de corredor por el que la com pren-
s16n se deslice facil y segura. Si llegamos al logro de este ambi-
cioso propdsito estaremos mas que satisfechos.

Durante estos dos uGltimos meses hemos asistido con in-
variable regularidad a las exposiciones que fatalmente se suce-
den en la Sala del Banco de Chile. Hay en buena parte de los
artistas chilenos un afin exhibicionista que a veces no justifi-
ca la calidad de la obra expuesta. La razén de este acuciamien-
to por llevarla ante el piablico no reside en altas inquietudes
estéticas, sino en la necesaria y apremiadora razdn de orden

pragmatico que no perdona ni a los artistas. A veces las ven-

tas son numerosas: audaces fortunas juvat,
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Arturo Lorenzo

El arte espaﬁol tiene en este artista, que reside desde hace
alg’ﬁn tiempo entre nosotros. un exponente mag’niﬁco de las ca-
racteristicas que han hecho g’rande la pintura I‘xispana. Lorenzo
es un pintor joven muy influido por las modernas teorias esté-
ticas entroncadas férreamente en su 1nevitable € innato antece-
dente racial. Por espafiol, es colorista ampuloso y arménico. En
el manejo de los «valores» cromiticos se adivina su ficil y es-
pontinea comprensidn de los méas arduos problemas del color.
Es en esta modalidad donde Arturo Lorenzo debe perseguir—a
juicio nuestro—un arte de alta significacién estética.

Este amplio y profundo sentido colorista se alia perfecta-
mente a su inquietud juvenil, que le hace asomarse con avi-
dez a las experiencias del arte actual. Sus clésicos estdin muy
cerca de nosotros para que la huella no se adivine ficilmente.
La sumisién de Arturo Lorenzo no es, sin embargo., absoluta ni
mucho menos tirdnica. Hay en sus telas una linea temperamen-
tal, caracteristica y estilizante que es en ellas el imperioso y ne-
cesario fundamento. Tienc del surrealismola técnica cromética y
ciertos elementos decorativos; las columnas truncas, las nubeci-
llas de a]g’odén. los caballos, las arcadas. El pintor ha tratado
de humanizar—en los asuntos—la técnica deshumanizada de
la pintura abstracta. Por eso hay en ella un matiz sensitivo
que la separa de aquella escuela. Es un arte sin pensamiento
—=81 se quiere—, pero en &l convergen demasiado elementos hu-
manos, actuales y palpables para gque no veamos a]g’o que esta
muy cerca de nosotros.

En la treintena de obras expuestas hay una gran variedad
ae motivos: retratos, naturalezas y paisajes. El retrato del pin-
tor Jaime del Valle Incldn estd muy logrado y el conjunto se
ha obtenido con gran simplicidad de elementos. La disminucién
paulatina de la luz que produce el claroscuro desaparece para

dar paso a las masas planas discontinuas. He aqui una apa-
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riencia de realidad que sugfere lo fundamental del modeclo. Es-
tamos frente al estilo del « parecer”, para emplear palabras sty
tas a Wolfflin. Lorenzo presenta también unas cabezas femeni-
nas de fino sentido decorativo. Los paisajes son obras de ten-
dencias muy abstractas y muy influidos por la pintura de Gir-
gio de Chirico. Abundan wCn ellos Jos atisbos de composicién

aunque su mayor mérito reside en las armonias de color.

Otta Bergman

Henos aqul entre la obra varia de otro pintor extranjero.
Como Lorenzo, el pintor checo Otta Berg’man imprime a su
arte un sello inconfundible y castizo. La pintura centro-euro-
pea se ha caracterizado por el aporte que a ella llevaron los
maestros del arte judio. Los tonos obscuros ysombrios.el des-
Garramiento patético y tenebroso sin concesidén posible al op-
timismo que ]1ay en los cuadros de Bergman, nos recuerdan a
Pascin. aModigliani, a Chagall. Es esta una pintura en la cual los
prob]elnas pictéricos ocupan menguado espacio. L.o interesante
es llevar al cafiamazo del cuadro modelos que tengan fmprcso
en los ojos el drama interno y secular que los' atenaza, el eco
de los progromos y persecuclones actuales. Es necesario mode-
lar el color con la garra terrible de la casta.

Otta Bergman es un artista de esta alcurnia. Sus obras
estin informadas por esa nota comun: inquietas, atormenta-
das: cxpresionismo sin belleza, pero trégicamente constructivo.

La adaptacién de los medios materiales a la filosofia de lo
hérrido no se realiza sin pérdida notoria de brillantez. Por el
contrario. es su natural y necesaria condicién. Quizé la aclima-
tacién del artista al alegre y vibrante cielo chileno sea un enér-
gico revulsivo para su pintura. Cosa deseable en un pintor
que estid magnificado por todas las mejores condiciones para
Hegar a un arte de hondo sentido estético. Otta Berg‘man de-
bia llevar a sus cuadros el pimpante y alegre colorido de sus
cstupendos «affiches».

)
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Su paleta es poco ¢€extensa vy siente una 65pecia1 predi]ec-

cidén por las sinfonias en sepia o siena y por los ritmos mono-
cromos a los que él imprime un relieve notablemente en los vo-
limenes. A veces, el sepia esta armonizado—por contraste si-
multéneo—con un verde O un azul, tonos frfos junto a tonos
calientes, cidanicos vibrando con xénticos: <-prag'a . «Cumbres>.

«So]ed ad».

Carlos Dorlhiac

Lo que pudiera haber de demodé en el arte benedictino, mo-
roso. disciplinado y veridico de Carlos Dorlhiac, se olvida {rente
al alarde técnico que realiza en cada obra. Su dibujo estd mas
cerca de los realistas y roméanticos del sfglo pasado que .gle los
impresionistas actuales: por ello, no ]'lay desmedro en la valora-
cién estética de rnuestro dibujante, que lleva a los cartones la
aguda sensibilidad de su arte de poeta. La pupi]a de Dorlhiac
sabe extraer de las éosas sus apariencias formales con tal exac-
titud, con tanto verismo, con tan denodado v enérdico ademdan,
que sin sospecharlo hay en sus estanmipas un colorido 1deal.
Hay cn estos cartones, en efecto., relacién de valores, colorido
v. a méas, una profundidad aérea muy pictérica. Desearfamos
ver en Dorlhiac. sin embargo. un movimiento hacia el arte ac-
tual. una poda de conceptos formales y una mayor subjetividad
pléstica; gue el arte de un Picasso, de un Dunchr de chonzac,

de un Vertés, abriera caminos nuevos a su técnica magdistral.

Pablc Burchzard

En la Sala de la calle Agustinas, el veterano pintor Pa-
blo Burchard ha expuesto una treintena de obras. Considerado
este artista como e! mas cabal representante de la pintura chi-
lena. su exposicién ha debido producir no poca desazén en sus
numerosos admiradores. Si hubiéramos de juzgar a este maes-
tro del impresionismo por estas telas, nuestro juicio seria bien

5€CVveEro.
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Hay algo en Pablo Burchard que debemos sefialar, sin em-
bargo. con reiterada obstinacién: la inquietud juvenil—a pesar
cde sus sesenta y un anos—que le arrastra a enrolarse en las es-
cuelas mas modernas. Bajosu apariencia timida se adivina ape-
nas un dinamisme que rompe con todo lo pasado y se lanza
alegre a la busqueda de las verdades de hoy.

Lo constructivo-cézanniano, el sintetismo de Gauguin, han
dado paso al mas desenfrenado fauvisme del «Retrato de Pe-
clrol‘. Mas‘ la nmayor parte cle la obra expuesta esta dentro de
los principios que predicé Monet. El impresionismo tiene en
Burchard una pupila muy avida de las opulencias croméaticas
de esta escuela. La pintura de Sisley. Manet. Renoir. Monet,
es decir, la representacién de las cosas envueltas en la luz na-
tural, el plein-air, la rigurosa impresién subjetiva, no es de hcy
precisamente. Pero es que Burchard no se detiene en los limi-
tes de la impresién: recogicendo la leccion de los neo-impresio-
nistas. su pintura irradia hoy profundos conceptos hac:a la téc-

nica constructiva,

George Lusk

Discipulo otro tiempo del francés André Lothe. sus obras
estan lejos de toda reminiscencia reconocible de la escuela de
Paris. Lusk ha roto violentamente con su pasaclo. y su pintu-
ra abstracta no tiene ningin apoyvo en la de los maestros pri-
meros. lan ]ejano estid de nuestra sensibilidad. tan {uera de
nuestra comprensién, que alguien ha calificado las telas del
pintor americano de carcajada antiestética, de simple boutade.

La significacién de este arte extrafio. méis extendido de lo
que pudiera parecer, sin embargo, estd ya ahincada cn el espi-
ritu de muchas gentes. Se pucde cstimar por alg’unos que Lusk
siguc derroteros falsos. mas su sinceridad es cosa que esti por
encima de toda duda. George Lusk es un artista sincero, apa-
sionado, encendido en la fe de los grandes maestros del pasa-

do, que conoce y practica la pintura formal, pero que se entre-
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ga con amor a una experiencia pictérfca que tiene su equiva—
Jente en los otros géneros artisticos.

Lusk. sea cual fuere el valor de su arte—influido de mane-
ra extraordinaria por una concienzuda formacién universitaria.
—y la técnica en la cual se mueve y especula hoy. muéstrase

como decorador e ilustrador de gran riqueza cromatica y de un

sentido penetrante e innato del ritmo.

ANTONIO R. ROMERA.



