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Antonio R. Romera

L.La caricatura moderna
NOTAS SOBRE LA ESTETICA DEL HUMGR

DE GOYA AL JAPONISMO ESTILIZANTE

;' O se puecle ]]egar a un conocimiento pro-
fundo (}e la caricatura moderna sin estudiar

previamente ]a ol)ra de Goya—-especial-

mente en su modaliclacl cle aguafOrtista——y
al coujunto cle los astistas japoxleses, que comprende
(le.sc]e Utamaro a Fucllita.

Con Goya, el c]esgarrado Y sangriento piutor de ]os
«Desastres cle la guerras, y con el Jap(')u nos situa-
mos frente a la ol)ra cle llllmOI‘ perfecta Impocible
separar estas clos entlclades sin que se rompa ]a uni-
dacl en el estucllo cle los fuuclamentos que marcan los
Jimites auténticamente concretos clel arte Ifxumoristico
actual. Anticipémonos a aclarar que Goya repre-
senta en este l)inomio estético el fonclo, Y el Jap611 la
fOrma, dz'lnclose el fendémeno curioso de que ignorfmdo-—
se ambos, se Complementan. De Occidente a.Oriente,

de Goya al Japc’m, la caricatura ha sido creada como
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a]go nuevo que vive Y pa]pfta in(lepcndiente Y auto-
nomo (le inﬂuencias que no estén dentro clc la ]inea
como elemento Pléstico, Yy de ]a filosofia c]el Ilumor
como motivacion.

Goya, co1nl un atis])o genial cle lo que el espiritu
po&ia prestar a la obra cle arte, y aparte cle ir a ln
solucic’m c]e prob]emas pictéricos, comenzo a retratér
a]mas poniendo en su paleta, adewas de Colores, un
hondo sentido psico].c')gico. El realiza en 1a p]ﬁstica lo
que en la novc]istica haccn Stendllﬁl Yy Dostoiew'slii.

El retrato de 1a fami]ia cle Carlos IV es la Jiatriba

mz'xs formiclab]e que se Laya pintac]o en torlos ]05 S1-
e

Mas el Goya que interesa a nuestro estut]io 110 €5
el Ggya piator, sino el clibujante atormentado de los
asuafuertes, que se comp]ementa con ]a linea irnpresio-
nista del Japén. Hal):ernos (le retener acluel aspecto
intencioaal que circula en e] fonclo soterreﬁo cle sus
ol)ras. La impresic’m que producen aque]]as estampas
de 1NC1S1VO Yy corto pie: «&Po:: qué csconc}er]os-?», «El

- . . - ~
sueno cle ]a mentira Y cle la 1inconstanciaby, «E] sueno
(le 1:1 razon engendra monstriiosy, Y queée sorn——en la
frase fe]iz cle Baude]aire-—u n cauc 11 emar p ] e1n
de choses inconnues. Como en Daumier, su dis-
(4 Y d -
cxpulo mas dlrecto, las (cleyendas:o llal)lan a veces con
la misma elocuencia que S1 no las acompaﬁara el Ji-
bujo.

Es inc]udal)]e que Ias ol)ras de este genio c]:)ifron-

tes y atormentado no son el humorismo actual, pero 1
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cl punto cle particla que mnos IJal)rzi cle Con(lucir a ]a
culminacién de Forain, de Sem, de Fresno, de Gul-
l)ransson, de Bagaria. Go_ya Lla sido, pues, el precur-
sor genial.

Dividicla la Listoria cle la caricatura Contemporﬁ—
nea en dos etapas, centralizaremos ]a Primera en Goya
Y ]a segunda en e] Japén. El pintor espaﬁol esta
préximo a ]os artistas que 1nician e] humorismo, mien-
tras que la emaneras de los clibujantes moclernos lla
tomado su base téecnica en 1:1 linea maravi“osa que ]os
japoneses introdujenjon en Europa a principios cle] S1-
glo XIX con su pintura antiquisima. Cuanclo el arte
en Ocecidente languidece falto de viSOr, después de la
pléyade de los impresionistas pictéricos, surge el Ja-
pc'm que vivieca la técnica agonizante. Aparece, en (le~
ﬁnitiva, ]a “nca que es la gran Conquista Je] siglo pa-
sado.

[La caricatura moderna es, pues, linea Yy espiritu.
Los matices que en e”a puecla Lml)er no cambian su
esencia. La escue]a c]e Munich es (]ensa Y esta 1m-
pregnada de la filosofia pesimistu de Nietzsche; la de
Parfs es mas ligera Y Ila Conclensa(lo el dsprit)) fran-
cés en ]a lfnea sinuusa e Iliriente, en ]a rotunc]ic]ez (le
una mancha negra O en 1:1 curva expresiva de perfec—
cidn geomeétrica que alcanza’ calidades insospecl}ac]as
cle vida. La imp0rtancia que esta innovacion lla teniJo
en el arte es muy importante para que se siga consi-
derando la caricatura como a]go frivolo que sélo sirve

como pasatiempo. La pintura, las artes decorativas, el
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arte moclerno‘, estan fuertemente inﬂufclo por la estética

clel I’lu mor.

EL IMPRESIONISMO DE LA LINEA

E] elemento funclamental de ]a caricatura c]e ]a ho-—
ra actual es ]a ]inea. Los co]ores xanticos de ]os 1m-~
presionistas, al vibrar por el contraste simultineo de
masas p]anas, Lan dado a ]a pintura, al reducir ]os
elementos técnicos, la simp]iﬁcacién estilistica del arte
nuevo.

La linea La producido idéntico fendmeno en el di-
bujo. La aparente limitacidn que este nuevo elemento
impone a la procluccién de ]a obra de arte se resuelve
por vil)racic')n.

Cuando la critica cle Occidente clié a conocer a Uta-
maro, su nombre tuvo en el mundo resonancias mesia-
nicas. Naciclo en 1754, en Kawagoye, se c]estacc')
(lescle muy joven por Ia ]impicza (]e su trazo y por el
encanto un poco ingenuo (]e sus estampas. Muy inﬂu;—
Jo por Kiyonaga, del)e a ceste maestro lo mas valioso
cle su arte. Sus cartones, (cEscenas maternales», (<Cor~
tesanasy, atestiguan la ampu]osicla(l extraorclinaria de
]a linea Y la pureza técnica que ]e permite unir c]e un
so]o trazo magistral diversos va]ores. Sus mujeres de
6va]o perfecto estan construidas con una solzi curva, en
la cual estin contenidos la e]egancia, el refinamiento y
el idealismo de su raza. El c]ibujo de este gran artista

I'.Ia sido e] mcnsaje que e] Jap(')n fﬂl)UlOSO transmit;a p: |
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Europa A] apr0p1arse este e]emento p]asnco ]os Ilu-
moristas marcal)ﬁn una rueva ruta para el arte.

La lxnea reune en una onclu]acxon, en una variacion,
como e] tema cle ina meloclia, los va]ores clistintos de
las cosas, componiendo algo Vivo Yy dinimico que una
vez es nu[)e otras, p:ijaro paisaie.

El d: ]31110 en la caricatura no .s;gue a ]a rea] (la(l
s1no quc se 11m1t'1 a reunir en uUnos trazos minimos 10
mas caracteristico de ]o que se cluxere representar. Asx
vemos cémo en una linea se hace la sintesis de varios’
elkmentos (1 fcx&nteu €11 cCoOompos sicion contrapuntlstlca
Cuando un humorista moderno traza una cal:)eza, no
hace como el dibujante que, prcocupa(]o de la exacti-
tu(l formal, rcgistra en un apunte el mz'is pequeﬁo de-
talle. El humorista se libera de todo prejuicio de nor-
mas preceptivas. Su lépiz traza ]o func]amental (le ]a
cabeza, la expresic')n acerada de unos ojos, ]a ]fnea vVO-
luntariosa Y Erme (le una frente, el gesto aclusto cle
unas cejas pol)]ac]as o la expresi(')u altanera de Ia curva
acentuada del pec]:xo.

Por ser la caricatura actual, 1:1 mayor Parte (le las
veces, paradigma de la misma vida, ha sido necesario
encontrar un elcmento que reﬂejara el movimiento Y ]a
vituliclac]. Este dinamismo 10 cla ]a ]iuea que es, pura
y simp]emente, el vehiculo que transporta al papel la
impresic')n c]el artista t:xl como fué senticla. | No es ne-
cesario mas. Dos trazos que recojan lo funclamenta]
con ]a intensiclacl maxima.

EI impresionismo est:'l, 110 €en e“n como elemcnto
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Scométrico que expresa una i(lea, sino en la vil)racién
a que la somete el artista. Un apunte rfipiclamente eje~
cutado representa la descomposicién de las l;neas que
se produce en un cuerpo en movimiento. « 1 omar el
apunte cle un obrero que cae de un andamio antes cle
que aquél llegue al sue]o», lla dicllo el llumorista Mo-
nier. Por eso esta nueva fOrma de ]a técnica clel clilwujo
La si(lo elegida por 103 caricaturistas. E“a permite re-
tener cle la Naturaleza lo estrictamente m;nimo, por-
que lo interesante no es este cliljujo como producto de
creacién a_rtistica. Al caricaturista no 1@ interesa sino
como elemento grégco cle su pensamiento psico]égico.

Estid claro, pues, que el humorismo moderno des-
ciende cle la técaica lineal c]el Japén. Caran A’Haclle,
primero, Wi posteriormente, el alemz'ux Gu”)rans-SOn, se
asimilaron las ensefianzas de Utramaro y las distribu-
yeron en el 4Ambiro curopeo. Asi hemos podiclo ver
palsajes y aspectos de la Naturaleza que han sido re-
sueltos con un sintetismo asombrOsoz un 501 represen-
taclo por uga clrcunferencia Yy unas lfneas concéntricas
Yy externas nos Clan la exacta sensacion de Calor. U.na
recta representa el IJOrizonte. Unas curvas, la impre—
si6n absoluta de nubes. Utamaro, hablando de este
nuevo sintetismo simbélico, (lice que 'la llorizontal re-
presenta el estatismo Y la vertica] e] movimiento. Exis—
te indudablemente un lenguaje grafico que mnos habla
a los senticlos, que nos impresiona, que procluce en
nosotros la sensacion de cosa real y viva con la senci-

“ez Je un trazo que ées dinfunico Y expresivo.
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El humorismo moderno es impresionismo. Es clecir,
al lnumorista cle Loy no le interesa 10 que ve, s1no ex-
presar la sensacic’)n tal como la percibié, Y transmitirla
con el minimo de elementos técnicos. LLa caricatu-
ra es una sintesis ]ineal d e impresiones
sub jetivas. Cuando la caricatura responde a este
canon funclamenta] Sl ha ]ogrado que los (los factores
pmmox*clm.les que Ja proclucen——-esplrltu Y forma——al
fund1rse nos clen ]’1 o!)rq perfectq E] Carlcaturlsta no
es esc]avo de ]a forma, porque s1 sus acharges» cons-
tituyen el mis alto valor romantico del arte, es por-
que, con clesprecio de preccptivas, de reglas y de todo
elemento escolﬁstico de fundamento aprioristico, se ]anza
a la lat'xsc_luc&a de la expresic')n maxima.

Naturalmente, la caricatura plantea otro prob]ema:
el del pareciclo. Es natural que se ]e atribuya mucI]a
importancia, porque el pareciclo——--l;fen S e e R
psicolc')gico——-constituye en casi todos los caricaturistas
e.[ oljjctivo ﬁna] de la obra. De ¢l clepende con fre-
cuencia e'l éxito inmediqto cle una caricatura. En el S1-
Slo pqsado el pareuclo se lograba engrosqnclo 1as fac-
ciomnes del moclelo Las revistas '1nt1c7uas nos llan mos-~
trado las popu]ares (cchargum de caljezas monstruosas

Y pies c]iminutos. Asi 10 hemos visto en Ga[)arnf, en

Jean VelJer, eu Mecacllis, en Leanclre. En ]os pre-
cursores del IlumOr, Brandt, Holl)ein, Breugl}el Y
Hoogue, hasta la eclosién magniﬁca (le Goya Inay m:'ls
satira que l_un_nOrismo. Se hace presentir la ironla mo-

derna, pero son moralistas que ponen su arte demasia-
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do formal, excesivamente pictérico, al Servicia de las
ideas. La deformacién caricatura] comienza en riSOr
con los artistas del siglo pasaclo que buscaban el pare-
cido en el abultamiento c]e ]as formas. (cCaricaturas (le
bo]a», se lla cliclno, y en efecto, eran como ima’tgenes
proyectaclas en un espejo esférico.

El caricaturista moderno ha modificado el concepto
del pareciclo al darnos en él lo mis profun(lo e Intimo
(le] modelo. La caricatura actual Constituye un rsetrato
psico]égico. aLos ]JumOristas son geémctras que lnacen

psicologia», Iua deﬁnic]o una gran actriz francesa.

EL RASGCO CARACTERISTICO

Cuando se Ila quericlo cles]in(lar e} pareciclo erl ]a
caricatura actua], se Ila tropezaclo con el inconvenilente
(le no Poderlo situar en la rcaliclad material. Q,En qué
consiste aquél? '

Al Contemplar la caricatura (le un maestro cle 110}'
nos asov:nl)ra la vicla que anima sus trazos. lLa li-
nea ha recogiclo el modelo Y encerréndo]o en una siu-
tesis magistra], nos ]o ofrece tal cCOmo es. El Pareciclo
ha sido aprelnencli(lo répidamente en un momento fu-
gaz, en un instante de abandono, en el cua], el mode]o
nos lla mostrado con toda espontaneic]ad lo m.':ls carac-
teristico de su vida interna. Esta semejanza no es pro-
ducto de ]a copia clel mode]o, sino de a]go impalpable,
sutil e indeﬁnil)]e que se l‘la Captac]o con las ];neas Y

que no se Puec]c ha”ar en la forma, porque viene de
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Jo profunc]o Yy subconsciente c]el modelo. He aqui e.l
secreto del parcciclo Psicolégico caricatural. Se pue(lc
ac]arar este concepto con lo escrito por Unamuno SO~
l)re el Catﬁlogo de una exposicién que el ano de A7
CC]CI)I‘(’) Bagar;a en L.ondres: elia so]a Jinea seguidu
que forma cl contorno cle las caricaturas que traza Ba~
garia es, casl siempre, COmMO el humoristico esque]eto
i(leal clel Iloxnl.)re. Hay en sus rizamientos un Ilumoris~
mo c]ialjc')]ico Yy amargo. En sus caricaturas se ve como
la cifra de] caricaturizaclo, acaso la leycnc]a de su ﬁgu-
ra. Son para quicn ]as mira un terrible espeio y un
memento. Yo sé decir que las caricaturas que de
mi ha l]CClIO Bagaria me Ilan scrviclo, mas quc otras
cosas, para verme (.Icsc}e fuera c]e i1 Yy como los ofros
me ven y asl su artc me 11:1 puriﬁcaclo con e] m:;s Lon—
c]o cconocete a ti misma» que es: «conocete con cl CO-
nocumiento ajeno.

El Caricaturista no pi(lc modclos clc eposed, se ]i-
mita a })uscar]os en la misma vida. El caricaturizado
hace su vida corriente y el artista lo sigue hasta ex-
traer cle é], suprimien(lo el volumen Y substituyéndo—
lo por la abstraccidn de la linca, el rasgo fundamen-
tal, como cl rictus clc una l)oca, e,l gesto momentﬁneo
de alcgria o de clesprecio de ]os ojos. g A e”o con
un trazo rz'lpiclo, con unq ﬁnta vivn::, como co:responde
a la fugacic]a(l clel ¢ punto caracteristico» que fué re-
Cogiclo en cl papel.

En la eposed el modelo se sitiia ante e] artista con

un movimiento reﬂejo de autodefensa que quita espon-
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taneidad y valor psicolc‘)gico al retrato. Cuando la ca-
ricatura es csponténea el caricaturista fust;ga a] mode»
]o,, pone (]e relieve sus defectos, retrata sus pasiones Y
Jlo mas profunclamente intimo de él. Cuando la cari-
catura pier&e este tono cle incision apasiona(la, su va-
10r disminuye. Le preguntaban a Utamaro en cierta
ocasion, a qué achacaba la populariclacl de que goquja
entre sus mocle]os Yy respon(;lic'): aPOrc_lue 11’3_ aprendi&o
a retratar al tuerfo (]el _laclo &e] ojo S$Ano». El carica-
turista sincero no es cruel, pero es veridico. Es, sim-
plemente, un l_)sicélogo que se ve fOrzado a mostrar su
diagnéstico.

-Sem, c]. gran llumorista francés, nos lqa referi(lo en
-« Mes souvenirs» cémo rea]iza‘)a sus caricaturas:

«Por una serie de tanteos previo\s estal)]ezco unas
lineas func]amenta]es que me Ilan de servir mas tarcle
para e] trazo deﬁnitivo. T_JO llecho Iiab‘ta entonces corns-
tituye una serie de elemcntos sin cohesidn que son co-
mo el andamio Pr1mario de la obra definiviva. El pa-

recido no esta alﬁ atn, porque Ilemos de “egar a ]a
| unidn de esos trazos clisformesr M is modelos los Ila“o
Yy los escruto en todas partes. A”i donde I1ay vida se
]1al]an en potencia mis caricaturas».

Muy impoz‘tante para e] estuc!io (le una caricatura
que se ha de realizar es la observacidn de la inclumen-
taria del modelo y del ambiente que le rodea. Mu-
cl’xas veces por ]a «tenuey se c]ecluc'c c] caracter de
una persona; la observacién de una chaqueta o de un

SOm]JI'CI'O clejados SOI)I.‘C una perclna nos Ilaljlan méS
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claramente del temperamento de su propietario que lo
pucliera l)acer él rﬁismo. Es c]e todos Conoci(Ia ]a 1m -
presién pecu]iar que proc]uce el soml)rero Je-una de-
terminada persona; cuando ]o observamos pensamos
instintivamente en ]a cal)eza que ]o lleva. Uno c]e los
efectos in(ludab]cs cle ]n indumentaria es e] de prestar
persona]iclacl. Wync”man Rol)inson, c] 5Si] caricaturista
del cMorninS Post», ]'xa dil)ujado en uno de sus ecar-
toons», pcrsonajes clel mundo pol;tico europeo, y ]es l)a
C'lmljia(lo rec;procamente sus tr'ljes todos estos conoci-
clos Y famlllaree al gran pub]xco 1ngles Hemos visto
como ]os rasgo.s camljlal)an Y 103 polltlcos se parec;an,
por el ml]agro cle ]a fantasxa caricatura], al enemigo,

_Y viceversa.

Il i’y a que la liberté de penser, de
parler et d'écrire qui puissc éclairer les
Nations, réformer les moeurs, perfec-
tionner lcs gouverncmen tg, {airc, fleurir
les sciences ct porter les hommes a la

vertu.— DUMARSAIS.
VALOR SOCIAL Y HUMANO DE LA CARICATURA

Desde el priniitivismo trogloc]ita Las!ﬁa nuestros
dias la caricatura ha existido. las formas rupestres
del hombre de Cromagnon nos han revelado que el es-
pixitu, amorfo aun, de esas épocas fal)ulosac supo au-
nar al s1mp]1smo matcrml de una vida que las circuns-
tancias llaCJan clura Y terrlljle la agucleza espultual

quc muestran ]as paredes c]e sSil caverna. Pero no €s en
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esta -edad, ni siquiera en otras de vida mis intensa,
cuando c] llumOrfsmo se pone cleci(lidamente al lac]o
de 103‘ pa]aclines de ]a civi]izaci(')n D4 clc ]a mOral. E]
kumorismo, como tal, 10 lla existiclo Ilasta épocas mas
rccientes. Quizz't el elemento que La_ya contril)uiclo
mas a ]:1 ec]osién del Lunlor como factOr moralizante
en e] progreso sea la prensa, que 11:1 permiti(]o con ]a
universalidad y con ]a faciliclacl de sus medios técni-
cos, una accion 1ntensa clel Lxumorismo soljre ]os pue-
l)los. Al llablar de los précursores de la Revolucién
Francesa se an insistido Sobre ld inﬂuencia de los En-
c;clopedistas, olvidauc]o las ingercncias anonimas que
en forrrm (1e fo]]etos, panﬂetos Yy Gtras pul)]icaciones
menores ilustrac]as por 105 artistas contemporéneos, “e~
Saban mas fﬁcilmente al espiritu primario de las gen-
tes, quc los pesaflos Yy profusos articulos (le }os teori-
zantes cle ]a Revo]ucic')n. |

«Se laa (licllo acertar}amente () que ]a caricatura cs
una satira pictorica. V aliéndose de imagenes dgrotescas
c]escarga el azote contra los m’llva(]os, hiere sin pie(]ac].
I_a caricatura COruqe el v1Ci0 233 OVOC”IIJO ]a risa: (cRi—
(len(lo c:zstxgat moresy. E,n toclae llS p’vfxn')c de ]a I'Iu—
toria contempor{nsa s¢ encucntra ]a caricatura graﬁca
Y artlstlca estlgmattzduclo los ﬂi)usos N ]as ]!llClL!C] (Jes',
]as rxcllculeses Y ]as clepravamone Polxtlca O no, ]a
caricatura se apoclcra de todo, lo lleva a sus liminas

con IJrCVCS leyenaas o CP;Sl‘ﬂfCS, m:is PCI.'SUE].SJ..VOS y CIO—

(*) Champhleury. Histoire de la Caricature.
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cuentes, a veces, que todos ]os comentarlios escritos.
La caricatura—mnos dice Cllampkleury-—-es, juntamente
con el peric')clico, el grito del puel)lo; lo que éste no
puecle expresar por sl mismo lo traducen ]aom})rcs cuya
misidn consiste en sacar a luz los seatimientos intimos
de ]a generaliclad. Hay quienes censuran a ]a carica-
tura (le violenta, injusta, provocativa, tur].)ulenta, apa-
sionacla, clcspiaclacla, cruel... (',Qué mucllo, s1 e“a
representa a ]a rnuclle(lum}.)re? E,Quién ira a peclir en
las épocas criticas a las masas popul:‘.res sercniclacl Y
tranqui}icl d COrCIura justicia eclui(lad mocleracic’m Y
carlda(l? La C'lmc'ltura realmentc no es v1o]ent3yanar~
qulca sino en 103 dias de efervescencia soma] mas no
se cllga por eso que c¢cs arma co]o en ]as Iloras criticas
de ]’ls rcvolucxoncs, su misidon mas adecuada no consiste
en retratar }as revo]umoncs s111o en l)repararlas. Al ]aclo
de la caricatura po]irica esth ]a caricatura de costum-
l)res, que c¢s ]:1 c!c todos los ticmpos Y cle tO(la clase
de estados socia]cs, Y que¢ no ¢s menos poc]erosa que

¢lla, ni itil
aquella, nm1 menos util a veces».
GOY AY DAUNII:R, PRECURSORES

Como al Principio de estas notas, hemos de hablar
—al referirnos a la signiﬁcacién moral de la carica-
tura—de Francisco de Goya v Lucientes. El autor de
los (<Capriclaosz) jalona la ruta del humorismo cspaﬁo]
elevindose a cumbres que nadie a alcanzade todavia

en la exposicion de las miserias humanas. En esto,
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GoYa no hacia mas que continuar una tradicién que
en lo literario habia dado en Espaﬁa sus obras mas
caractcristicas. Toclo cl arte Llispano est:’l ]leno cle un
amargor y de un escepticismo que lo hace clistinguir
(‘]el resto Ae Europa.' El Quijote es un ]il)ro escrito
por un lnumorista quec a veces tratia a su- lléroe en for--
ma despiadacla _y' crue]. (cEl Ilumorismo de Don Qui-—
jote y Sancho-——-segfm Baroja—son dos lineas parale-
las lanzadas hacia el futuro humano, imborrabless.
Quevcdo, ccteélogo meticlo a Cl‘lllSCOD, tampoco al)an—
dona esta ]Inea de grancles Ilumoristas. En ]a pintum,
‘fa]clés Lcal v Zurbarfm lnabian ensenado a Go_ya su ‘
escepticismo. El rey intruso tuvo en el aragoneés el
clemolecior mas encarnizado de sus ejérciros. Su léplz
encontro en aque]]a época turbulénta ]os c]ementos ne-
cesarios a la satira. Y no so]'xmcnto SUPO Goyd fusti~
gar 1'1 gum-ra también la vida soc*ml rcmlno de su ge-
1](0 ]os nusmos Zarpazos. (;u A 1)[1]0 neto Y ]1mp1o ates-
tlgtm el tormento de St alml enccmllclﬂ en ]ﬂs mas Pu-
ras pas siones del CSPlrltll F.n el entxonquc psxco]ogl(‘o
cle ]'1 realxcl'lcl co: el axs]qucnto (J loroso de] plntor
espano], se rcﬂeJal)a, con la diafanidad de un espe_]o,
Ja propia vida. Goya ha sido el pintor que mas neta-
mente [qa penetra&o en e] alma dc las gentes. Por €so
ha sido el nis combatido. En los estadios da la supe-
racion Iluma.na, Goya es un Proteo que ]1a dcmolido a
golpcs las pasioaes cle su ticmpo. Es, ncccsariamente,
el paclre (lc ]a caricatura moclerna.

4 . G .
En época mas reciente, Daumxer, en Francm, Itla se-
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guiclo la luue]]a que cicjara Goya. El Ilumorista fran-
cés abarca un ]apso c}e tiempo propicio a los rastacue-
ros de la Po]itica. Todo este mundillo ha desfilado por
los cartones incisivos de Daumier. Cuando en los trans-
parentes de a]gﬁn (cmarcllan(] d)estampes» parisino apa-
recian diatril:)as clel autor (Je «Le ventre ]égis]atif», e]
buen puel)]o acudia regocija(lo, viendo en aque”os tra-
Z0s 10 que toclos pensal)an intimamente.

Sol)re estos clos genia]es humoristas, Goya Yy Dau-
mier, y sobre la técnica japonesa, descansan los recios
pilares clcl lqumorismo actual. Nada Ila c_luecla(]o libre
c]e ]a satira pictc’u'ica que esta inﬂu_yenclo c]e manera
decisiva en Ios destinos de ]a humanicl»acl. Y no parez-
ca excesiva esta aﬁrmacién, cuando se ve de manera
palmaria que ella tiene tanto poder como la literatura.
En ]os 3ctuales salones de humoristas se laace Elosoffa,
aunque a veces ]os CUriosos que a e”os acuden no ven
mas que e] aspecto frivo]o dc ]as ol)ras expuestas. Re-
pasarl los :ﬂbumes, ]as pﬁginas de los l)eriéc]icos humo-
risticos, Y vercls reﬂcjac]a intensamente toda ]a vida ac-
tual. Lo granc]e D4 10 pequeﬁo, Io frivo’o Y ]0 grave, ]os
menudos incidentes de la politica; la vanidad de 1unos,
.]a miser"in c}e otras, todo el munclillo c'otidiano que pu-
]u]a cn ]as grandcs pol)laciones. Y sol)re e”o, SO}JI‘C to-~

(10 CllO, plﬂthﬂllClO con mira(la JC égui]n, Cl lnumorismo.
EL HUMORISMO, SUTIL FLORACION DEL ESPIRITU ACTUAL

Los ]’111n101'istas, estos c]emiurgos del arte, penetran

con su JUPZI divina en la esencia de ]as cosas _Y’ SOI)!‘C



S
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fO(lO,'SC l)urlam (le 10 serio Yy cle ]0 pro](.unclo, siguienclo
]0 recomcudac]o por Renan clc ne pas prenclre
ce mon&e~ci trop au sérieux.

Tocla ]a escncia profunclamente ]aumana de] Inumo-
rismo se encierra en Ja manera peculiar Y .suljjetiva de
ver ]as cosas. c<Las cosas no existen mientras no ]as
percil)imos», nos ]1:1 Aicho Bcrl{e]ey. (Gracias a ]03 Ilu—
moristas las cosas existen, porgue c”os nos ]as hacen
Viers El llunJOrismo esta barruntando ]os recovecos c]e]
espiritu y las cosas que estan por venir. Esto nos hace
comprender la respuesta de un artista japoués, cuando
”cvaJo c]e]antc de un cuadro de Reml)rancjt, exc]amé:
« Esto €s un pCrfecto espejo clc las cosas; nosctros comn-
prenc]emos el arte c]e otra maneray.

Cuan(lo Bcrgson en su intercsante ]i!.jro che Rire»
dice que la dnica causa de Jo cémico es el automatis-
mo, dando como origen de ]'z risa una causa {isiolf)gi—
ca, parece ecstar ]ejos (le conocer ]a autentica va]Ora-
ci6n del arte humoristico. No es el automatismo Jo que
producc aqué”a, ni el sentimiento emociona], s1no un
c]cscqui]ibrio entre la realidad préxima del sujeio Y
su reaccion animica. A los humoristas les estd enco-
menc]n(]a la tarca rrasccn&cntal clc scfla]arnos ese c]es—-
equili}grio. Kant ]o infu}'c mas aguclamente cua.nc]o (Iicc
que cs la reduceidn a la nada de una cxpcctacién pro-
funda o intensa, cuando nos habla de quc c) desrum-
1)amiento cle un armazon transccnclcntal cle apariencia
s6lida (]csaparece, dando paso a lo nimio, proclucien(lo

el COSClUi”{’:O PICCUI‘SOL‘ &e ]Zl I‘iSIl.

rd
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Por ello esta tendencia a la culminacién moral que
es el (tlaumourﬁ no puede ViVIr aislada de las demﬁs
manifestaciones (le la vida. Se va desenvolviendo en 1;-
neas para]e]as a los otros va]ores del progreso, pero, Co-
sa extraﬁa, en (lireccic'm opuesta; Cuando ]a Ilumanidacl,
respondienJo a] fata]ismo Listc')rico, se lja”a en un mo-
mento crucia], suurge potente el humorista que, elev:-'m-
dose por encima de la confusidn general, Imce olr su voz

profética.



