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Antonio de Undurraga

La orbita poética de Jorge Carrera
Andrade

W &,
p’ \J‘

‘u-cx«") su antolosla 1nt1tu ada Re 1stro cl l
r

‘.'-i mund o (1) que al)arca el espac1o crono]o—
gnco comprendxclo entre los anos 1922 Y
1939, nos entrega Yy resume Jorge Carrcra
Anclrade, su primera gran 6rl.)ita poética.

Estamos ante un suceso lirico ya macluro Y pleno
cle sugerencias para quienes siguen, paso a paso, la
evolucién de la poesia moderna en América del Sur,
por cuanto Carrera An(lrac}e, tanto por su ecuacion
étnica como espiritug], es un mestizo genuino qué, pese
a sus pro]ongadas travesias por el mundo, siempre se
ha expresaclo en la modalidad poética que corrcsponde
a un Lombre Jcl Paciﬁco americano. Aun en los poe-
mas escritos en su residencia de Y okoama, donde la

naturaleza y la milenaria tradicién japonesa le cogen:

(1) Quito, 1940. Prensas de la Universidad.



se Atenea

«Los pinos se conversan,
Y por todos sus ojos

espian las cortezas;

mas no ven sino cuervos,
» .

' pues estas son sus lslas,

las tierras que cscon(lldos

cadaveres habitan,

clondc llay c]ias que reman,
sin prisa, al onrizonte,
Y Susanos cle luz

que comen caraco]es;

ciudades en escombros
sitiadas por sus muertos;
lluvias cle vci'cle tunica

scmbradoras de insectos,

Y pequenas mujeres
que se nutren de angui]as

d intiscul
O pesca Os minusculos

.dc las tiernas l)ahias;) (1)

Aun en estos poemas escritos en las islas japonesas,

aicmpte esta'l presente su sangre b 4 la técnica que acl-

gl.llti(; a la luz de su Ecuador natal:

(1) Registro del mundo, pag. 289, <Islas sin nombre>.
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«La naranja es el dia o la mejilla fresca,
sorbo de c]aridacl, copa del clima;
la pera ahonda sus heridas de agua
con memoria de témpano y agujas de delicia
Y ]os melocotones

acumulan su rubio material de a]cgrfa». (1)

En los modernos poetas espaﬁoles tales como Jorge
Guillén, Luis Cernuda, Luis Rosales, Rafael Alber-
t1, Pedro Salinas, Vicente Aleixandre, la poesia se
da como una eutidad espiritua] de fuerza ceri’trifuga
que va de lo intimo, del yo del poeta hacia el mundo
externo. Es flecha personalisima que se clava en cual-
quier objeto del orbe real. Es asi como Luis Cernuda,

en Cl apogeo de su lensua, escribe:
GYO fui:

Co]umna arcliente, ]una de primavera.

Mar dorado, ojos grandes.

Busqué ]0 que pensaba;
Pensé, como al amanecer en SUC;IO léDSUidO,

Lo que pinta el deseo en dias adolescentes.

Canté, sul);,
Fui luz un dia

Arrastraclo en Ia ]lama.

(1) Registro del mundo, pag. 271, «Régimen de frutas»>.
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Como un Solpe de viento
Quc clesllace la soml)ra,
Cal ea lo negro,

En el mundo insaciable.
He sido» (1)

Pero en América sucede lo contrario. El poeta 1in-
tegra la poes;a partiendo cle la naturaleza. En ta] vir-
tud, Pablo Nerucla-——genuino intérprete de esta moda-
lidad—ha llegaclo a decirnos, en un estilo hecho de
1argos y rituales periodos, que es ella quien le ha im-

puesto a su obra 1un determinado género de tristeza:

«Loros, estrellas, Y adem:;s e] sol artiﬁcial y una
brusca humedad, hicieron nacer en mi un gusto ensi-
mismado por la tierra y cuanta cosa la cubria, y una
satisfaccién de casa vieja por sus m‘urciélagos, una de-
licadeza de mujer desnuda por sus ufias, dispusieron
en mi como de armas débiles y tenaces de mis facul-
tades vergonzosas, y la melancol;a puso su estr;a en m;
tejiclo, y la carta de amor, pélida de papel y temor,
sustrajo su arana trémula que apenas teje Y sln cesar
desteje b 4 tcje. Natura]mente, de la luz ]unar, de su
circunstancial pro]ongacic’m, y mas aun, de su eje frio
que los pajaros (go]ondtinas, ocas) no puec]en pisar ni
en los delirios de la emigracion, de su pie] azul, lisa,

delgada y sin a”majas, cai Lacia el (lue]o, como quien

(1) La rea’idad vy el deseo, pag. 118. Editorial Séneca, México. 1940.
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cae herido de arma blanca. Yo soy sujeto de sangre
especia], y esa substancia a la vez nocturna y mariti-
ma, me hacia alterar y paclecer, y esas aguas subceles-
tes degradaban m1 energila y lo comercial de mi dis-
posiciéns (1).

A pesar cde lo comercial de su Jisposicién», cénsul
de Chile en un puerto de Oriente, el poeta reconoce
que posee, que es «un sujeto de sangre especia]: al
cual la naturaleza le hiere con todos sus espejos. Que
la selva formidable del sur de Chile, ya le ha abierto
desmesuradamente los ojos por toda una existencia,
asignz’mdole una determinada categoria poetica que,
cualquiera que sea su residencia en la tierra, sera apta
para su sangre de mestizo, de sudamericano cabal.

Tal es la lcy a que esta sujeto este equipo de poe-
tas, en el cual tiene una catedra semalada Jorge Ca-
rrera Andrade; una ley que poclriamos llamar e¢césmi-
ca», en la que el poeta integra su poesia partiendo de
la naturaleza y en donde su «yo» queda como subor-
dinado O pospuesto por aqué“a.

En determina(las circunstancias esta ]ey se veriﬁca
como una embriaguez, como un hilito en el cual el ar-
tista 3610 se Jeja “evar Y ]a naturaleza cae en su poe-~

» »
sia, COmO €n una camara ol)scura:

(1) Residencia en la tierra, pag. 116. Ediciones Ercilla, 1938. 3.* <di-

ci1on.
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«Arbol de ca cao,

arcéngel preceptor dcl loro ver(]e.
Docencia de frescura

en la tierra caliente.

Adicién de colores, sustraccién de sonidos,
cifra total de soml)ra.

Con una vocacidn ce]estc, dictas

tus lecciones de aromas. (1)

Au'n en los ﬁ]timos poemas que La escrito Jorge
Carrera Andrac]e, a partir cle su lil)ro cPais secretoy,
(pul)]icaclo en Tokio, en 1940), en donde una fuerza
intima, una potencia subjetiva tiende a rebelarse para
inaugurar un género distinto, se perci})e la acumulacidn
de objetos, la marea externa que forcejea sin cesar. En
una electrizada (lescripcién de la mujer, plena de Tré-
' pico y tensiOn, nos asegura que su estatua es la si-

guiente:

¢« Tus cabellos son la muerte en el tropico, las hox-
[migas Sigantes.
Tus cabellos voraces como el incendio o el naufragio
a ori“as Je tu rostro con frutas Yy agua frcsca.
Tu garganta es un arbitro
que separa a Jos desnuc]os at]etas.
Tus Lrazos son cl‘os nadad()res friolentos
Y €én tus manos se€ mueven dos patru]]as que te eacoltan
ly sirven.-

(1) Registro del mundo, pag, 176. <Arbol de cacao>.
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En tus senos llay una balanza que tiembla.

Se' duerme a ]a recloncla cle tu vientre un remanso

| Sirando hacia el remolino de tu oml)ligo.

En tu cintura l‘lay una gacela.

En tu grupa, un cal)allo.

En tus niuslos, dos alfanjes y dos tigres que se clespe~
rezan.

Tus piernas son dos rutas que eonducen

a dos p]azas ge'melas,

y en tus pies se alinean diez arqueros

Y I:lay JOS pCCCS, (103 LODSOS y (108 ]enguas». (1)

Aunque parezca inextricable, esta dificultosa eva-
" : i
sién del poeta del mundo externo hacia su yo, hacia
los sétanos de su conciencia, ya es visible en su libro
«El Tiempo Manuals. Desorientado, encandilado por
innumerables viajes y ciudades, empileza a pulsar las

cuerdas intensamente espaﬁolas (le su énima 5] arguyc:

«Todo es apariencia, signo, transito.
El mundo es uno mismo, a pesar de sus formas.
La misma soledad Ilospeclacla en los huesos

la misma afirmacidn ptoletaria

de las hornillas callejeras para calentar castafiass (2)

Luego, es el tiempo el fantasma que se cuela, Je

ronclén, por su ]engua, cCOomo un Lélito frio que viene

(1) Registro del mundo, pag. 303.
(2) > > > > 214.
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a sorpr;nderle, a él poeta fosforescente ¥ s1empre em-
Bnagado por el Tropxco Y las apnmencxas clel mundo

En un p!‘l[lClPlO, SO]O constata su curso:

o in pri dand Ii
GLOS anos van sin prisa enr€éadaandao sus 1quenes
y Cl recuerclo es apenas un nenﬁfar
que asoma entre dOS aguas

su rostro (le ahogac!o» (1)

DCSPUCS profunchza en su esenc1a le narcce que

Pudlese meclxrlo se famlllarlza con su substancul

¢ LTodo gesto Lumano, el tiempo
lo va copiando sin ﬁn

en su avenida (le CSPCjOS | (2)

Finalmente, constata que el tiempo, como una ola le
va carcomiendo su morada; constata que es el fantas-
ma inmanente capaz de ponerle en jaque, de llevar a
su sangre una perpetua zozobra. Reune 1nequivocos
signos Y aun, con un sentido sumamente orienta}, llega

a decirnos eque se pasa los mintutos esperando:

el derrumbe del muro, la He ada del rayo,
e] correo ce]este con la fxnal not1c1a,
la sentencia que vuela en una avispa,
la orden como un létigo de sangre
dispersando ea el viento una ceniza de dongeless (3).

(1) Registro del mundo, pag. 260.
(2) > » > pag. 275..
(3) > > > pag. 285.
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Y, ahora, clespués de constatada la excepcion ca-
ljria preguntarnos Z,qué ol)scuta esencia, qué espiritu
impele a este grupo de exaltados poetas que puc[)]an
el oeste de América de América del Sur y cuya poe-
sia tiene por eje una fuerza espiritua] de orden centri-
peto, o sea, que va del mundo externo al adnima del
artista? (1)

Aunque se trata de una entidad de suyo delicada,
es indudable que este prol)]ema tiene su clave en la
sangre. Cuando se regustan sus obras, cuando se pro-
fundiza en la_psicologfa de estos poetas, cuando se pal—
pan sus eﬁgies y sus modales, se supone, sin género de
dudas, que hay en sus p]asmas sanguineos una franja
de sangre india. No es raro que sean ellos quienes se
encarguen (le negar rotunclamente esta aﬁrmaci(')n. So~
l)re el particu]ar, G—al)rie]a Mistral, al Lacer e] elogio
de los «Tres Cantos Materialess, de Neruda, nos di-
ce: e Neruda se estima blanco puro, al igual del mesti-
zo comun que, por su cultura europea, olvida fabulo-
samente su doble manadero. Los amigos espaﬁoles de
Neruda sonrien carifosamente a su conviccion inge-
nua. (2) En cuanto a Jorge Carrera A’n(lrade, €s muy
posible que no la al)rigue. Sutil Liégrafo de los espe-

jOS y ]as alcol)as, ma'ls cle una vez Lal)ra'l meditado en

(1) Entre otros el mas joven del conjunto es el poeta chileno Juven-
cio Valle. autor de El libro primero de Margarita, tratado lirico sobre la
selva y el folklore del sur de Chile. Libro que, salvando épocas y estilos,
pero no maestria, sera en breve el Platero y Yo de nuestra Literatura.

(2) «Recado sobre Pablo Neruda>, <El Mercurio» de Santiago de Chile
del 26 de abril de 1936.
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sus 0)Oos ligeramente oblicuos, en su porte orienta], en
su instintiva habi]idad para Couclucir e] llai-liai.

Sin (‘lucla, lnay en nosotros, Lay en nuestra caliclacl
cle mestizos, un ojo Y ciertas potencias l)z'lrl)aras para
]as cuales 1;1 naturaleza tiene un senti(l‘o mz'lgico. Un
senticlo que se tracluce en un verda(lero jﬁl)i]o ritua].
Un jﬁbilo todav;a no perturba(lo en nuestra costa del
Pac{ﬁcé, por ]a abrumadora técnica europea; un jﬁl)i]o
mu]tip]icaclo aun por la exul)erancia (le] Trépico Y ]a
!')ermosura cle los mares australes. Por otra parte, en
clicha costa, esta f(')rmu]a racia] hispano-incl{a, no 3610
aun se conserva intacta, sino que se perfecciona Yy yva
muestra en éstos Yy en otros artistas, ]as primeras })ases
de una cultura cleﬁni(la, contrariamente a 10 que suce-
dc—salvo las excepciones re]ativas al folklore-—-—-en ]a
costa Jel Atléntico, (lon(le la inmigraci(')n clescontro]a-
da ha barrido con toda posible unidad y ha 1mpues-
to al crio”o una Cu]tura que, cCOmoO €n la ley de los
vasos comunicantes, guarcla idénticos niveles con Fu- _
ropa.

Es natural que ]os vehiculos cle esta poesia que s1~
gue un a]iento Y jﬁbilo cosmicos, de esta poesia mime-
tica por naturaleza, sean la metéfora, el ritmo Yy el
metro libres.

En Carrera A.ndracle, esta ley se da con p]euitud.
En lo que concierne a la metéfOra-—-vértel')ra Y mé(lu-
la de su poesia—es un artillero habilisimo cuya ima-
ginaci(')n go]pea, sin tregua, en el l)lanco (le su moclali-

dad lirica, con acierto invariable.
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Ortega y Gaszset, rlespués de hacer el elogio de la
mctz'lfora en estos términos: «La metz'lfora es, pro]:)a-
blemente, ]a potencia ma'ls fértil que e] lnomhre posee.
Su eficiencia “ega a tocar los couﬁnes de la taumatur-
g1a y parece un trabajo de creacién que Dios se dejé’

olvidaclo dentro de una cle sus criaturas a] tiempo

de formarla, como el cirujano distraido se deja un

instrumento en el vientre del operado». (1), nos dice
——siguiendo cierta escuela de psicélogos alemanes—
que una (le las raices de la meta'lfora esta en cl espiri—
tu del etabil» (2): «Ha habido una época en que fué
el miedo la maxima inspiracic'm umana, una edad do-
minada por el terror c6smico. Durante ella se siente la
necesidad de evitar ciervtas realidades que, por otra
parte, son ineludibles. (5) b4 agrega que esta ﬁgura li-
teraria viene a llenar esta func;c')n. Pero, sin duda, ]a
metéfora taml)ién tiene otras ralces y creo que este as-
pecto sc')lo cuaclra muy remotamente a nuestro mestizo.

Asi, verbigracia, el tabd chileno que asigna al pan el

(1) La deshumanizacién del arte, pag, 34. edicién Cultura, Santiago de
Chile, 1942.

(2) El profesor Freud. en su libro Tétem y Tabi, para explicar esta
palabra sigue la definicién de la <Enciclopedia Britanica». que dice: »La
palabra <tabii» no designa, en rigor. mas que las tres nociones siguientes:
a) El caracter sagrado (o impuro) de personas u objetos: b) la naturaleza
de la prohibicién que de este caricter emana: y ¢) la consagracién (o 1m-
purificacién) resultante de la violacién misma. Lo contrario de tabt es en

polinesio <noa>». esto es lo corriente, ordinario y comin.>»

(3) La deshumanizacién del arte, pag. 35, edicién Cultura, Santiago

de Chile, 1932.
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Ateneca

atributo de ser la cara de Dios (muy propio de un
pals en realidad po[)re y virtualmente rico, debido a lo
mucl)o que cuesta extraer la riqueza), esté, evidentc-
mente, en el area antedicha. (1)

Sin eml:carso, el prol)lema ha apasionado a numero-
sos espiritus. En efecto, Paul Valéry considera a la
metafora como un eacrobacia espiritual», como un ejer-
cicio, que vendria a ser al entendimiento lo que es la
danza al cuerpo; y el PrOfESOr Freud, con su teoria
particularisima, ha dedicado un volumen integro al
estudio del chiste que, desde cierto punto de vista,
tiene un mecanismo animico semejante al de la meta-
fora, O sea, sup]antacién (le un o]:)jeto por otro, exis-—
tiendo—segﬁn sea una u otra enticla(l——-una agra(lal)le
o bella (lesproporcic')n.

En e] caso que nos ocupa, el uso de la meta'lfOra——-
mas propiamente el tropo—-—-esté intimamente re]acio-
" nado con el jibilo de orden césmico, con ese ojo bar-
baro y recéondito que mora en la sangre de nuestra cul-
tura. Es ]a principal manifesta(‘ién de un mimetismo
poético. En efecto, segiin mi modesto juicio, la meta-
fora en el hombre civilizado, no es sino una potencia
liberadora que se burla de las ]eyes de la légica, un
supremo mimetismo (le orden espiritua] para conseguir

tal ol)jeto: pues si en el fendmeno zoo]égico defiomina-

1) En el caso del taba chileno mencionado, el pan adquiere para los
nifios un cardcter sagrado al ser la cara misma de Dios y. en consecuen-
cia, no puede ser malgastado, ni menos arrojado al suclo, por simple es pi-

ritu de jucgo.



La 6rbita poélica 43

do con aque“a pa]al)ta, lo que se consigue por medio
de una semejanza es burlar & un determinado serz del
‘mismo modo, el poeta que afirma rotundamente, que
un capu”o de rosa es un caracol marino, ejercita una
suprema especie de mimetismo liberador y de orden
estético, porque, sin duda, la imaginacion es una fuerza
animica imponderable e intimamente relacionada con
la conciencia.

En tal virtud, la multiplicidacl de temas que tan
justamente ha sido senalada en la obra de Carrera
Andrade, no es sino el corolario de lo que he enun-
ciado. Tal es la ley que prcsicle su doble mimetismo,
]a ﬂexil)ilidad espiritual clel artista.

Por ello, de su médula lirica surgen el poeta y el
iudamericanc cabal deeste lado. de Améerica, de eate
costado en donde So]pea el mar de Vasco Niinez de
Balboa.

En ese doble mimetismo poético que invade todo su
« Registro del mundo» (y que hace de él una fosfo-
rescente carta geogréfica), el que en contacto con el

campo ]C Laré exclamar:

« Caminos hacia el cielo. Letanias polarcs
lee el viento de noche en el viento del paramo.
Se siente el patetnal vaho rle 1a torada
y la bocina grita hacia el cielo esteellado,
mientras en las haciendas alumbran como lunas

lOS CitCUlOS cle leclle en 103 OLSCUI‘OS céntaros.
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La madrugada sale como un alma de monja
a rodear los caminos. Y da el cielo cristiano,

al campo que madruga, c]csayuno de cstrellas». (1)

i aquella misma disposicién animica, en contacto
con el mar lleva su palabra por niveles tan opuestos,

pero iclénticos:

«En la nave de veinte cornetas
embarqué mi I‘Ja'ﬁl (le papaga]los

hacia otro extremo de la tierra.

A.r(lia el a]fal)éto cle las constelaciones.
Giral)an gozosos los puertos niﬁos\

en e] carrusel del Lorizonte.

Se amotinaron los mares
Y ]os cuatro vientos

. -~ .
contra mi1 sueno almlrante.

Ancla: Trél)ol (le hicrto.

Te arrojé el Capitan al continente antiguo.
Vi las torres cargadas con sus sacos de nubes
'y las gruas, ciguenas

con su cesta en el picon (2)

(1) Registro del mundo, pag. 33, «Meseta>.
(32) > > > > 104, <Boletin de viaje>.
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O, simp]cmcnte:

La lémpara clc a l')Ol'ClO

salta COmoO un gran P€z

cllorreando sobte el puente su fu]gor escamoso:.(l)

Es un mismo suceso que se mu]tip]ica sin cesar. Es

[ . » V] -
as1 como. a] ”evar su e]oslo al rio Guayas, c]e sublto,
descubre que en é] cal)e ]a razén de todo un capitu]o

de su peregrinaje por el mundo:

(<[OL rio, capitfln de grancles rios!
Es igual tu fluir ancho, incesante,
al de mi sangre llena de navios

ue vienen se van a cacla instante». 2
q b

Pero este fenémeno de Ia multip]icida(l Je temas,
tiene como todo acontecimtento de orden artistico Y
por ello humano, razones mis pxofundas que dicen con
el propio Y personalisimo espiritu (lel poeta. En efec-
to, l:ay un area de su poesia, constituida por un nume-
ro mas reducido de poemas, en que prima por entero
un sentimiento de caracter doméstico, familiar o inti-
mo. Su definicién de la ventana es el mejor escudo de

armas de esta camara de su modalidad lirica:

(1) Registro del mundo, Pag. 148, <Puerto a las 8>.
(2) > > > » 205, «Promesa del rio Guayas>.
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cLa ventana nacif) Je un deseo del cie]o
Y en Ia mura“a negra se poso cCOmo un angcl
Es am1 a u\_- melare

Y portera clel aires. \ S,

Es una linea poética que se ejercita a través de to-
da su obra. Una variante que ya aclcjuiere, en uno de
sus primeros Iibros, «Lé hora de las ventavas iluminas

dasr, toda Sil plenitud:

cCuan(lo su2nan las seis, Ia 1uz Llar-e ]as pascuas.
A ]as hal‘)itacion?s l)aja en lenguas r'le fuego
b 4 revela a ]os Lombces la venida cie Dios

en la Hor de la sopa y en el grave silencio.

Las ventanas se cierrau Yy se abren ]os armarios.
Se vue]ca en el mantel la cesta (le los panes.
Y los nifios, sentados a la mesa casera,

ven posarse unas alas en ]a si“a Je] paclrc». (2)

En suma, en la poesia de Jorse Carrera Andrade,

poeta autoctono por excelencia, el mundo externo ejer-
. . .

ce una primacia apasxonacla Por el hecbo cle ser la

mctéfora su arma eﬁcaz preferxda es la suya una poe-

sla numltal)lc, personal1s1ma, desprovmta cle toclo ele-

mento retorxco. Estamos en presenma dc un Lecl:o poe—-

tico sostenida, casi por entero, por el espiritu del poe-

(1) Registro del mundo, pag. 125. <Biografia>.
(2) > > > > 45, <«Pentecostés de la tarde>,
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ta; por un esp;ritu exento de toc]o recurso (‘Ieca(]ente,
Ya que en ningﬁn instante fa]ta el jﬁl)i]o, ]a cufOria
de un arte en p]eno y verdadero equi]ibrio. Conviene
sefialar e insistir que en su adecuado vehiculo consti-
tuido por el tropo, nunca recurre al simp]e verbo, al
mero lcnguaje, para conseguit un resu]tado cstético
distinto. Por ello, a pesar de la modernidad de su
obra, y pese a la factura mias o menos libre de los poe-
mas que la iutegrau, es el SUyo umn arte que tiende a lo
cliasico, en su mas amp]io sentido, ya que su oculto
cauce dentro de lo contemporaneo persigue——como aca-
ba de enunciar]o——-vigor, eficacia y serenidad compa-
tibles con la época en que ha sido creado, sin desde-
far la experiencia de ninguna de las escuelas del pa-
sado.

Finalmente, como lo dijera en un principio, con su
libro intitulado «Registro del mundoy, Jorge Carrera
‘A.ndracle cierra su primera gran 6rbita poética, que ]e
habilita de sobera para ocupar una senalada catedra

entre !os grancles poetas de la América cle] Surr.





