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Refiriéndome sbélo a la seccién de pintura hay que conve-
nir en lo valioso de un conjunto en el que ﬁguran—-entre otros
de menor importancia—los nombres de Zurbaran. Fragonard,
el Broncino, Poussin, Tenniers. John Constable, Rubens, Coya,
Gerard., Rafael, Miguel Angel. Leonardo y el divino Morales.
Como se ve un lote de primerisimas figuras.

Los modernos forman también un conjunto notable: Ca-
rriere, Renoir, Alvarez de Sotomavyor. Sisley. Picasso, Modi-
gliani v Vlamine.

Quiza a algéin excéptico incurable se le ocurra pensar que
una constelacién tan brillante de nombres no sea posib]c verla
reunida en Chile. Y que todo esto es demasiado rico para ser
verdad. Trop beau pour étre vrai! Posiblemente, pero no por
grandes que puedan ser las dudas dejaremos de felicitarnos
por la iniciativa que permite ver cémodamente un nicleo im-
portante de obras maecstras de todas las épocas, aungue €n el

lote pueda aparecer el inevitable porcentaje de dudosas.

La raiz espamdola en Arturo Lorenzo
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Espaﬁa no ha sido nunca tierra de pintores paisajfstas. La
rcpresentacién de la naturaleza no ha dado en la Peninsula un
artista de envergadura: los casos de un Mufioz Degra{n o de
un Rusifiol son excepecionales. Porque si en cierto modo estos
artistas realizan una pintura paisista, no representan en forma
cabal el arte hispano.

Se podria afirmar. por ello. que la realizacién de un arte
que mira esencialmente a la naturaleza se produce siempre en
desmedro de una alta e.\:prcsién pictérica. Asi ocurre en Ing]a-
terra con Turner v Constable y en Francia. en el siglo XIX,
que ve nacer el impresionismo y la escuela de Corot. Antes,
con Fragonard y con Watteau el paisaje sirve mis bien de fon-
do a las escenas de género, como ocurre con Goya y con Ve-
lazquez cuando llevan a sus lienzos aquellas perspectivas admi-

rables de los frios cielos madrilefios.
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La ténica peninsular la da el retrato. Y aqui si que hay
tradicién. La linea arranca en El Greco y sigue con los gran-
des maestros. Sianchez Coello. Velizquez. Rivera, Goya y los
modernos, Se da también en el arte espafiol el cuadro de asun-
to. con figuras, que es el retrato mualtiple: Fusilamientos del
tres de mayo, Las Meninas, Muerte de los Comuneros.

José Orteg’a \'4 Gasset. en uno de sus penetrantes ensayos,
ha escrito con acierto: <«E]l espafiol siente muy poco la natura-
leza, por ejemplo, el paisaje. También en este sentido es pre-
dominantemente social y antropolégico. Como a Sécrates, no
le dicen nada los 4rboles en el campo: sblo los hombres en la
ciudad. Espafia ha sido muy pobre en pintura de paisaje y en
pintura descriptiva.

A la escuela {rancesa de DBarbizon y a los excesos natura-
listas del arte flamenco, el arte espaﬁol opone sus retratistas,
con lo cual la teoria de Ortega halla un antecedente paradig-

mico.

Arturo Lorenzo de quien yoO he escrito frecuentemente pa-
labras de admiracién, expone ahora en los salones del Institu-
to Chileno. Norteamericano. estd dentro de esa especial carac-
teristica de la estética hispana. En su arte hay el cromatismo
vibrante y arménico que le es peculiar. Pero. ademis, su pin-
tura adquiere un tono de madurez en la representacién de la
figura humana. Sin desdén por el paisaje— que en él tiene una
pupila agudizada por la sensibilidad—se entrega apasionadamen-
te a captar la psicologia del modelo. tratando de superar lo
que este género pictdrico tiene de dificil. El retrato., por esas
mismas diﬂcultades. ha espolcado a todos los pintores acucio-

sos de realizar una obra de signiﬁcacién estética.
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Su admiracién por un arte de avanzada y por los exotis-
mos deshumanizados de ciertas escuelas europeas no impide
que a sus tclas aflore un cspiritu muy espaﬁo]. Hay en las 1l-

timas toda la nostalgia evocadora del aspero realismo ibero.

pcro. para terminar, no aprobamos cierta tendencia que

ahora siente Lorenzo a entenebrecer su pintura.

ANTONIO R. ROMERA.



