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Lo revolucionario en 1la pintura

X[STE en la actualidad una tendencia au-

yd . - - . o
tentlcamente revolucxonarla en cl arte plcto-

rico, entendiéndose el término revoluciornario
: en el sentic]o r.le una renovacion (Je valores
estéticos, cle nuevas férmu]as técnicas Y no, por su-
puesto, en el de interpretaciones mas O menos pol;ticas,
lo que es muy comun en nuestro tlempo?

No pretendemos en este l)reve estu(lno ancet aﬁr—
maciones rotunclas sino una exposxuon cle los caml)los
graduales que han signiﬁcado aportes o nuevas inter-
.pretaciones de la ﬁlosoffa cle la l)e“eza, preparando
el camino al arte moderno. Si a través de estas lineas
pudiera entreverse un juicio personal que signiﬁque
critica estética, al lmacer referencia a algunos Ae 1os
mas clestacados exponentes clel arte actua], no del)e ser
consi(lerado como el ﬁn premeditado (le este estuclio,
sino como la imposi})ilidad que existe de separar la
intima personalidatl cle cua]quier' acto o exposicién,
aun a pesar cle nuestras intenciones.

Destacanclo los numerosos esti]os correspomlieutes a
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cada epoca o pais, el arte ha tenido tres grandes eta-
pas principales bien marcadas.

La primera, fresca, simple Y casi canclorosa, corres-
ponde al primitivismo, en que cl arte se maniﬁesta aje-
no a toda elal)oraci(')n intelectua], Y es el senci”o ejer-
cicio y la expresion directa y elemental de las reaccio-
nes de los sentidos ante determinadas emociones pro-
vocaclas por ]a naturaleza. El arte cle los ninos se lc

asemcja en mucljo Y, en el fondo equivale a esta eta-
pa prlmltlva

La seguncla etapa a]canza llasta el sxs]o XVIII

sus manxfestacmnes culmxnantes son el arte gnego, e]
renacimiento y los tiempos modernos.

Y la tercera, que marca una clecaclencia precipita-
da, llega llasta la época p:esente, en que los artistas
se debaten en un afan (le renovacion de valores y en
una l)ﬁsquccla desconcertada de un nuevo verdadero
camino.

(Desvincu]amos de este articulo el arte chino, el
japonés y el hindd, e¢n el cual bebieron los dos prime-
ros copiando el arte bﬁdico Y persa, en una época
l)astante antigua, Y tomando una fOrma pr0pia adapta-
da al uso cle los materiales,—la maclera, ]a porce]ana,
etc.—y ol)ediente a un sentido re]igioso siml)(‘)lico).

Partiendo dc la l)ase de que <<e] arte es a]go inte-
grante, necesario e inevitable de la historia de la hu-
manidad», sea como un medio de expresién, cCOomo una
manifestacién sensitiva del espiritu o la materia ningiin

SOCiélOSO notal)le l'xa POC]i(lO despreocuparse de ]as ma-~
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nifestaciones artisticas en sus cstu(lios. A]Sunos ]o laa—
cen en un sentido ﬁ]oséﬁco, otros en un senticlo psico-
légico, que es, a nuestro juiclio, el que mejor correspou-
cle Y mas acerta(lamente puecle interpretar estas mani-
festaciones espiritua]es.

Si adoptamos el método psicolégico de investigacion
poclemos convenir en que a la ingenuida(l fresca de los
primitivos, siguio una estructuracion intelectual y ra-
cional de la estética, una verdadera ciencia de la be-
lleza, que es la caracteristica del ideal clisico.

Esto marcé la primera gran revolucién en el campo
artistico. Una (le ]as mz'ls acertaclas deﬁniciones de
este i(lea] c]ésico la del)emos al pintor inglés Reyno]ds,
quieu la expresa de ]a siguiente manera: ¢ ... toda la
belleza y la grandeza del arte consiste en ser capaz de
soln-epasar todas las formas singulares, costumbres lo-
cales, particu]aridades y detalles de todas clases. Me-
diante un profundo estudio de todos los objetos que
nos muestra la naturaleza, encontramos que ésta tiene
sus fa”as Y defectos. Las tnas llermosas formas llevan
en si a]so de imperfeccién o debilidad. Pero no toda
mirada advierte estos defectos... El pintor que per-
sigue e] mejOr esti]_o corrige a ]a naturaleza, eligien(]o
su aspecto mas perfecto. Siendo su wmirada capaz de
distinguir entre las deficiencias accidentales, excrecen-
cias y deformidades de las cosas, y sus ﬁguras gene-
rales, se forma &l una idea abstracta de las cosas, idea
mas pcrfecta que cualquiera original. ..» Este ideal

extatico de la belleza® ha dado origen B gran-
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des obrsis de aste de todos los tiempos. Bodatiahestas
tuaria y la arquitectura griega se rigieron por estos
principios cientificos. Puede que lm)'a habido diferen-
cias de estilo, sobre todo en el campo de arquitectura,
donde se manifiestan mas p]enamente; pero ellos han
sido solamente medios o métodos de conseguir este
ideal estético.

Siguiendo A i principios el Renacimiento
fué a buscar a Grecia sus concepciones genera]es. E sto
ocurrié desde mediados del sig]o XIII y se caracter1-

, . . ) :
zo—(clnferenmanclose aelNarte grzego)——pOr cierto des-
acrollo hdel natntalisayelen s aplicacifm al arte, A
este renacimiento del ideal estético contril)uyeron po-
derosamente ]a ]iteratura Y ]a rc]igién. Es Giotto quien
rompe e ot e e e i o et r v e N oml e s que
habian tomado cuerpo eu el arte Y, estudiando la na-
turaleza, cla en sus ol)ras una expresién mz'ls O menos
exneta de Ja wida? Marcaron la epoca mas grancle del
Renacimiento artistas cuyos noml)res no poclrén ser 0]-—
vidados nunca por la historia. Consignaremos a]gunos
porque e e TG Rl A puede dar una idea
ma’ts gréﬁca Y exacta de lo que fué esta revo]ucic'm en
el campo de la pintura: Leonardo de Vineci, Migue]
Ange], R afael, Corregg{o, Ticiano y el Veroués, en
Ita]ia; ]os llermanos Van Eycli, en Flandes; Durero

en Alemania, Holbein en Ing]atcrra, Juan de Juanes,
Lu;s de Morales Y e] Greco en Espaﬁa. Era natural
que estos grandes genios ejercieran una poclerosisima

inﬂuencia SOI)I'C sSus sucesores, aunquc e] arte no PO—
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d;a mantenerse por mucl'no ticmpo a tanta altura. Sin
em[)argo, como una pro]ongacién (lel renacimiento, en
la seguncla mitad del s;glo X VII florecieron los gran-
(les genios (le los tiempos modetnos: Rubens Y Van

DYCli, de la escuela ﬂamenca; Rcmbranclt, de la l:xo-
landesa; Tiépolo en Ita]ia; Watteauy Clnardin en
Francia; Muri“o, Velézquez, Ril)era, Zurbarén

Goya en Espar-m, que viv1i0 en esta épuca el sig]o cle
oro de su pintura, coincidiendo con la decadencia ma-
terial del reino.

Llegado el sislo XVIII, y aun antes, se inicia la
decadencia del arte pictorico en EuroPa, excepto en
Inglaterra, donde recién comienzan a florecer los ta-
lentos de R.eynolcls, Gaingsl)orougll, Turner y Hogart.
El arte ing]és no tiene de propio sino la influencia del
ambiente. en un sentido que poclrfamos llamar étnico y
la personaliclacl de sus artistas. Es precisamente Rey-
nolds quien, comprendienclo la bancarrota del arte,
(lebido a la falta del pocler creaclor Y a]
afan de copiar el estilo, conformandose con
los medios anteriores de expresién, estudia y precisa
en sus escritos esta pol)reza, que califica de ¢punto
muerto» del desarrollo artistico humano. Es notable
constatar que, junto con este eclipse total clel arte apa-
rece ttiunfante la ﬁlosofia cle ]a razon pura y la consi-
guiente dcgraclacién del instinto y la imaginacion. Es-
to venclria a constitulr una aﬁrmacién dc ]a teoria cle
Herbert Read de que el arte es, en sus origenes, la

cxpresic’m sl et lntat cro fesiie e mentalea er el
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Individunos que poseen facultades espcci:nles, no de sen~
timientos O de pensamientos, sino de ex[)resién Y ob-~
jetivacion; Jos sndivadiios Taverecidios con estas faculta-
des pueclen interesar los sentidos, las emoclones esté-
ticas de la comunidad, no de un pucl)lo cleterminaclo,
s1no cle tocla ]a Lumanidad.

Bajo este principio nace el arte de la epoca ac-
tual, clcl que sus primeros Y mas grandcs exponentes
los encontramos en las personalidacles vigorosas de Van
Gosh, Matisse, L’ionet, Mannet, Pizarro, era., quie-
nes encuentran su principal punto cle apoyo en ]a teo-
ria estetica Bergsoniaua. Scsfm Bergson cun indi-
viduo que se dedica a los colores y a las formas, y
mientras ama el co]or por el co]or Y ]a forma por ]a
forma, mientras las percil)a por ellas mismas y no por
si mismo sera la vida interior de las cosas la que vera
aparecer a traves cle sus formas Y colores. )]

Maravillosa Y exacta teoria; pero demasiaclo uml)i—
gua para impeclir la excesiva amp]iaci(')n y el falsea-
miento cle sus interpretaciones. Es cierto que no se pue-~
de medir el arte por medio de reglas estéticas determi-
nadas; pero no es menos cierto también que, como con-
secuencia del per{oclo de crisis porque atraviesa la hu-
manidad, esta ambigﬁedad ha dado pie a deformida-
des que pretcnden encontrar justiﬁcacic’m en la teoria
l)ergsoniana, de que el artista posee el don de apar-
tarnos de los prejuicios de la forma y del color que
se 1nterponen entre nosotros y la realidad. Los que

estos aﬁrman estiman que, recurriendo a estas deforma-
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ciones (le la naturaleza, actuian en un sentido revolu-
cionario de la estética, sin recordar, posil)lem:nte, que
ya los griegos pintal'-an de azul la cabellera de Afro-
(lita.

Dos escue]as se l‘mn Jestacaclo en ]os ﬁltimos anos
en el campo de la pintura: primero cl cul)ismo clel es-
paﬁol Pal)lo Picasso, Yy luego el surrealismo que I'Ja
encontrado su mejor exponente en Salvaclor Daii. Am-
bos gozan del favOr cle un reducido nﬁc]eo social de la
alta l)urgues;a, que a(lquiere sus ol)ras a costos;simos
precios. (Picasso goza también de la admiracién popu-
lar, como hombre que se puso, socialmente, al servicie
cle una causa nol)le y justa. Dali Y él, se Lmn acapa-
raclo también la a(lmiracién Y causan el asoml')ro de
un grupo inte]ectua] que clice vil)rar con sus manifesta-
ciones art;sticas).

E] desconcierto provocado por esta «rcvo]ucién»
del arte pictérico, ha claclo origen a las més contraclic—
torias teorias sobre la razén de ser-de este arte; mien-
tras algunos ]a deﬁenclen desde el punto cle vista psi-
colégico de que el arte esta supeditado por los va]ores
humanos, aunque no ttenen relacic’m alguua con la na-
tura]eza del proceso estético; otras van a l)uscar sus
puntos de apoyo en el pPrimitivismo; pe¢ro en un falso
primirivismo puramente creacionista que justifica sélo
posiciones in(livirluales Olvidan de esta manera que
el arte era consicleraclo por el lrxomljre primitivo tan
importante que su uso ”egé a socializarse, Yy que un

. l . L b » -d
artista por e arte mismo abria s1do muerto como un
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demonio peligroso para la colectividad; un artista para
la comunidad; en cambio, era el que hablaba por ellos,
sea en pieclra, en colores o en palal)ras.

A nuestro juicio, en ]a época presentc, mientras la
colectividad (no un grupo) no se sienta interpretada
por sus artistas, no poclré decirse que el verdadero arte
revoluciouario cxiste; Y las cliferentes tenclencias actua-
les no serin sino elucubraciones o especu]aciones en
las que el raciocinio preclomina sobre la intuicién del

attista.





