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Los Libros

HEROICA, tragedia alegdrica en seis cuadros y nueve momentos,

de Zlatko Brncic— Santiago de Chile. 1940

Primeramente en la revista «Estudios»>, y]uego en edicién
aparte, ha aparecido esta obra, publicacic’m inicial del joven es-
critor Zlatko Bmmcic, estudiante universitario del Instituto Pe-
dagdbgica.

No deja de ser ardua empresa comentar, analizindola en
profundidad. esta «Heroica», de tan mailtiples e interesantee
relieves. Y es que estimamos que su valor reside no sblo en su
calidad intrinseca. sino también en su singularidad con relacién
al tono genérico de nuestra pobre produccién teatral. Efect:-
vamente, hay en ella un nuevo acento, no especiﬁcado aun y
no bien claro, es cierto, pero sin duda perceptib]c hasta para
los oidos mis tardos. Y no es que nos asombre en virtud de
una resonante originalidad o gracias a aditamientos exteriores.
Nuestro asombro es de linaje bien diverso, y lo producen des-
de la primera linea la seguridad en la ejecucién de la obra
misma, casi diriamos su maestria formal, su cilida hondura,
cualidades todas que se nos muestran, en el primer cuadro. con
magistra.] nitidez.

Como deciamos., «Heroica» difiere substancialmente de la
generalidad de nuestras obras draméticas. No hay en ella faci-
lidad intranscendente ni sentimentalismo ramplén. La efectivi-

dad se expresa artisticamente en estado de pureza y jamés s
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llega a ese lugar comtn en la expresién emocional, que es el
sentimentalismo. Su tema, antiguo y universal, al ser tratado
como caso de singularidad. bajo tales o cuales circunstancias
que lo particularizan. no resulta desvirtuado por un desmed:i-
do esfuerzo de localizacién dentro de la cotidiana complejidad
de los acontecimientos, librindose asi de ser cubierto por int-
tiles detalles que terminarian por desfigurar su realidad mais in-
tima en aras de un naturalismo cidndido e insubstancial. El mo-
tivo amoroso prcséntase dinimicamente, en intensidad. desnu-
do de artificios, en el aislamiento de los amantes que se atraen
y se repudian. con la inica compafila de sus fantasmas. de sus
personajes interiores.

Hay en <Heroica» una inusitada potencialidad dramatica.
un tanto informe e indistinta, que circula en raudal inconten-
ble. en musicales rifagas. Y aqui, como en las obras de la anti-
giiedad clisica, la dramaticidad no es mias que una forma que
la poesia asume, animando en la tragedia. no ya los cantos se-
renos o desesperados de un alma sola frente al mundo o delante
de si misma. sino esa reunién de lamentos o himnos conjuga-
dos. incompletos scparadamente. pero pcrfectos y reales en su
unidad, que constituyen acaso la poesia dramitica.

La obra entera, breve pero densa y de creciente ardor. esta
pues. enla penumbra de ese limite—inexistente quizid—que se-
para a poesia y teatro. Y de seguro, a pesar de la preceptiva.
éste es uno de los factores que la hacen méas cautivadora. pues
en 1nstante alguno la traged{a se nos muestra desnuda y esque-~
matica, sin sostenido resplandor emocional. Los gritos se resuel-
ven siempre en luz herida, en poesia, pero ella no mata al tea-
tro: lo hace mais profundo y mis cordial. La poesia que aqui
irrumpe nace desnuda de retérica. pura substancia al fin, pa-
s16n expresada en canto apasionado.

Esa misma caracteristica. tan palpable. de amalgamar ame
bos géneros. acarrea una consecuencia importante para la uni-

dad artistica de la obra: durante los momentos en que €8 €8a
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fuerza interior., esa materia prfsfonera y recédndita la que va
fluyendo. nos hallamos maravillados ante el ritmo puro del es-
piritu creador, frente a un divinizado y siempre humano juego
de sentimientos y pasiones. Pero. cuando la accién se exteriorn-
za y se desarrolla en el campo cotidiano, en medio de circuns-
tancias vulgares. la obra decrece. se ap]ana. hiere los oidos con
una chabacaneria ﬁngida que trata prccfsamente de ser el tra-
sunto de las situaciones diarias., sin lograr mias que una 1nsi-
pida artificialidad. Y es lamentable que dos o tres escenas des-
terradas del reino de la gracia lleguen a NnOsotros en consorcio
con otras admirables, porque nos dejan un sabor de disgusto
que, s1 bien no quebranta la impresién favorable que la obra
total nos ocasiona., 1mpide su plena realizacién. Asi. verbigra-
cia., el Hombre. personaje que representa la mediocridad y el
prosaismo que rodean los sagrados éxtasis y deceos del artista,
es una criatura de afectacién risible que envenena los diilogos.
Acaso tal disonancia llegara a justiﬁcarse s1 considerdramos el
aliento de frenesi que mueve a esta creacién llevindola a su tér-
mino fragnrnsamente. sin que importen los menudos desafina-
mientos en la orquestacién total.

Lz accién es simple, simplisima y en ella, al lado de los
personajes de carne y huero. intervienen como determinantes,
como desconocidos amigos o adversarios, de acuerdo con la cir-
cunstancia central que acompafie a sus héroes, esos inmateria-
les fantasmas, esos seres nacidos de nosotros mismos. y en con-
tra nuestra a veces, que estan en la raiz de nuestros impetus
y de nuestros deseos, como representantes de una energia uni-
versal, de nuestro pasado o de nuestras ansias que, demasiado
poderosas a menudo se independizan y desbordan nuestro im-
perio.

Hérce. el personaje principal, es un muasico en torno a
quien—o en cuya interioridad, para deshacer la hipéstasis que
Bricic crea—luchan el Divino Demonio y un Fantasma. El pri-

mero simboliza el impulso creador, tantas veces satanico y des-
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tructivo, que rompe nuestra estabilidad con incesante furia,
desatando dolorosamente esos vinculos recién forjados que nos
atraen con canto de sirena, esos tenues y poderosos lazos que
nos prometen el reposo y la armonia del alma. El Divino De-
monio arrastra a IHéroe hacia su aislamiento total, hacia la ra-
rificada cima en que el espiritu, libremente en desenfreno. pue-
da realizar sus posibilidades y captar la misica ancestralmente
aprisionada con sus salvajes acordes. en el fondo del yo. El
Fantasma. en cambio, es portador de la paz y trae a Héroe la
promesa del amor de Barbara. esta otra posibilidad que, en la-
gar de cumplirse durante el vuelo demoniaco. florece en la di-
vinizada calma, en una amurallada ciudad donde la pasién y
las fuerzas todas del alma continuamente estallan. no ya hacia
un mar desconocido que el creador revela. sino contra el propio
mar profundo que junta sus aguas con las de otro semejante
y deseado. para poder asi, mediante esta conjuncién personal
e 1inalienable, opuesta a lo universal. llegar por otras vias a
a aquellos mismos goces y a aque]los mismos tormentos del éx-
tasis césmico y de la creacién ignea.

Barbara. que ama también a Héroe. se siente intimidada
ante su proximidad diabdlica. La cercania del genio mancilla
su alegria y. por eso. lo que Héroe no puede darle., una calma
en que no se quebrante el curso regular y cotidiano de las co-
sas, lo encuentra en el Hombre, que llega mais tarde a ser su
marido. Pero. asunto dificil es acercarse a los seres que operan
con armas semidivinas sin sufrir turbaciones indelebles. Una
herida persistente queda en el espiritu de Barbara, pero lo que
fuera posible un dia—su unién con Héroe—aquello que el Di-
vino Demonio y ella misma cohibieran., nolo es ya. Otras aguas
han corrido por los antiguos cauces y ambos., Héroe y Barbara.
después de verse circunstancialmente todavia una vez, parten
con sus destinos incompatibles, cada uno a su dominio.

Es conmovedora. a la vez que profundamcnte dramiética ¥y

poética, la escena en que los fantasmas de BArbara y de Hé-
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roe—pues DBarbara también poseia su Fantasma., una pilida
sombra interior que la empujaba hacia Héroe. desdefiando al
Hombre—se reunen y realizan todo lo que en la realidad terre-
na jamaias llegd a efectuarse. Y lo verifican irracionalmente,
como en estado de sonambulismo. conjugando el amor en con-
tra de todos los vientos adversos. en contra de esa corriente
irresistible que mutuamente los separa. «<El amor es encontrar-
te», dice el Fantasma de Héroe al Fantasma de Barbara. Y
este coloquio se lleva a cabo. mas alli de los compromisos de
la civilizacién y de la naturaleza. en un reino de primitivismo
ideal, en un celestial suefio. sobre las cenizas de todo eso que
el fuego mismo del amor ha aniquilado. Pero., los m smos fan-
tasmas 1impalpables tienen que postergar su connubio. vencidos,
para ese dia glorioso en que las tinieblas de la materia se disi-
pen y los demonios se desvanezcan. Creemos que este Cuadro
Quinto. junto con el Primero. son los instantes élgidos de la
obra. Sobre todo el Quinto. en que un clima de pasiéon y de
llanto se crispa hasta lo extremo.

Es una bella realizacién el personaje de Héroe. de contor-
nos nitzcheanos., que se contorsiona bajo la potencia de su pro-
pio crecer desenfrenado que a nada respeta y en nada arraiga,
convulsionado y ascendente siempre, en un soplo dionisiaco,
hacia el horizonte Gltimo que también habra de ser roto y tras-
pasado por su ardor sobrenatural. Y, sin embargo, hey momen-
tos, como el del Cuadro Final., en que parece rendirse a una
aspiracidn tranquila, entregarse al reposo y al suefio. a la ado-
r_acién de los objetos creados. para lograr a su través la infini-
tud. Querria él también divinizar los limites del mundo sin
franquearlos. dormir sobre el silencio de los &angeles. Pero el
Divino Demonio. perpetuamente alerta. lo obliga a continuar
sangrando. a tropezar contra todas las fronteras para doblegar-
las con el corazén y con el ser integro en la empresa, a parir
constantemente el mundo. Y., mientras, tanto, tendra que rele-

gar a Barbara y al amor para otro tiempo., para el tiempo de
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sofiar o para después de la muerte: «Todavia nos quedan el
recurso de los fantasmas y a stplica obscura de sofiar», solloza
Fléroe ante el Divino Demonio que lo derrota, implacable. Y,
resignado. entregandose a su destino, exclama: «{Ahora no im-

porta caminar sin ojos!».——LUIS OYARZUN.
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LAS TIERRAS ALTAS, de Carlos Préndez Saldias

El romance, el puro y 4gil romance de los antiguos tiem-
pos. el romance que fuera vehiculo de comentos trégicos y de
andanzas libidinosas. ése en que se ha vertido lo mas popular
s1 no lo mas alto en lengua espaﬁola. ha encontrado manadero
ancho en los cauces de América. Si el lorquismo lo impuso co-
mo una moda literaria, ha sido la guerra civil de Espaifia la
que le ha dotado de tragica creacién. Creacién triagica por
excelencia. el romance recoge historias hechas leyenda y le otor-
ga perennidad a la historia que vivimos. América toda es ma-
teria propicia para el romance. En sus versos se resuelve la
discordia intima del poeta y su época. En romance se expresa
la lucha nuestra de cada dia. la querencia amorosa. el discon-
formismo ambiental, la acuciosa quejumbre de los hombres de
tierras altas, la blandura gallarda de las regiones costefias, el
hambre de infinito. el despefiamiento por esas zonas donde séblo
se ve el cielo y una llanura que parece reflejo de él. Y es to-
da la tradicién del romance espafiol—romance sin atuendo ni
componendas—la que florece en Carlos Préndez Saldias y en el
onceno de sus libros.

En «Romance de tierras altas» se reconoce y siente el alma
montafiesa, el alma en que aun sobrevive el ibero y el etska-
ro., esa alma de raices tragicas que crece en el tronco lozano
de los Andes y en el mar sin olas de los altiplanos. Una voz

ang‘ustiosa. voz de querencia y de rebe]dia. de gana altanera y





