Resumen

El presente articulo intenta reflexionar sobre
la devastaciéon como objeto de arte. Para
ello se medita sobre esta disciplina como
registro historico. Posteriormente se hace una
reflexién sobre el estudio de los No Lugares del
antropologo francés, Marc Augé ysuvinculacion
con la ruina. Se concluye con la experiencia
en el proceso creativo de tres artistas visuales
chilenos que se ven enfrentados a registrar la
devastacion como obra de arte.
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Abstract

This article is a reflection on devastation as an
art object. Itis a meditation on the discipline asa
historical register. Then a reflection is advanced
on the study of the Non-Places of the French
anthropologist, Marc Augé and his link to ruins.
The article concludes with the experience of the
creative process of three Chilean visual artists
that found themselves faced with the registering
of devastation as a work of art.
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non-place, creative process.
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:Cudl ha sido el rol del arte como medio de expresion en
este caso de devastacion ocurrida en febrero de este ano?
Esta puede ser una pregunta de investigacion que sirva
de moévil para escribir este articulo, cuestionamiento que
por cierto no serd respondido en su totalidad pero que
al menos es el catalizador que permite recopilar algunas
experiencias de artistas, y reflexionar un tanto a partir de
una teorfa y de algtin hecho histérico.

Por ahora se tiene por hipdtesis que el arte debiera ser un
excelente medio por el cual el investigador social puede
recopilar y analizar informacién detaﬁada de las menta-
lidades, las angustias e inseguridades de los miembros
de una sociedad determinada, que han debido sortear
una experiencia limite.

Arte y registro histérico

Fantdsticos testimonios artisticos que representan pan-
demias, catdstrofes naturales, cruentas guerras, etc.,
abundan en la historia humana y nos permiten inter-
preatar el sentir de una sociedad en contextos determi-
nados.

Actualmente, y en vista de lo ocurrido, es posible per-
catarse de la existencia de vastas posibilidaé)es de gene-
rar (y por lo tanto recopilar) registro histérico ante una
eventualidad extrema como la ocurrida el 27 de febre-
ro. No sélo se cuenta con los registros formales como
lo son textos escritos. La prensa y el documentalismo
audiovisual serdn fuentes imprescindibles para realizar
investigaciones historicas. Mencion aparte merece un
tipo de registro que tiene el gran mérito de contar la his-
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Fig. n°1: “Desvastados”. Performance de Guillermo Moscoso. Camino Interportuario, Talcahuano/Penco, VIII regién del Bio-Bio, Chile,
27 de marzo 2010.




Fig. n°2: “Hombre pajaro”

Fuente: (1997). Las Danzas de la Muer-
te. Génesis y Desarrollo de un Arte Me-
dieval. © Ediciones Universidad de Sa-

lamanca y Victor Infantes.

toria cotidiana de la catastrofe como es el mail electro-
nico; éste se genera en gran cantidad y cuenta con una
excelente capacidad de almacenamiento, supliendo ine-
vitablemente a la tradicional carta que es tan vulnerable
en su materialidad. Este elemento de registro ayudara al
investigador a comprender las mentalidades y las altera-
ciones sociales que provoco esta catastrofe natural.

El caso de la Peste Negra

Ocupar el arte como fuente de una época cruenta es par-
te de las nuevas construcciones discursivas de esta dis-
ciplina histdrica. Un caso abundante en material artisti-
co sobre un acontecimiento histdrico es el de la “Peste
Negra”, pandemia que asolé Europa en el siglo XIV y

ue causé la muerte al menos de 30% de la poblacién

el continente europeo, reduciéndola de 450 millones
estimados a 300 millones.

Este acontecimiento tan investigado y llamativo en la
historia, también ha servido de inspiracién para el arte.
Esto se evidencia en una infinidad de trabajos encontra-
dos en una busqueda en Internet. No sélo se encuentra
material del siglo XIV, también de siglos posteriores.
Como factor comun se ligan todos a tematicas relacio-
nadas con las emociones, %0 demoniaco, el morbo, etc.

La imagen (fig. n°2) corresponde al traje de los médi-
cos que luchaban contra la “Peste Negra” 1347-1352
(Atra Mors, en latin, como se manifiesta en los textos
contemporéneos). A primera vista parece un hombre
disfrazado de pdjaro, no obstante a través de sus picos
introducian di?erentes esencias olorosas (por lo general
vegetales) con lo que, erréneamente, pensaban que no
se iban a contagiar; sin embargo los primeros en morir
fueron estos mismos. La medicina medieval estaba muy
influida por la escolastica y eran mas bien los sacerdotes
los encargados de realizar las curaciones fisicas a través
de}l) espiritu. Nace, a partir de la peste negra, el arte ma-
cabra.

Cuando el no lugar se transformé en lugar

El antropdélogo Marc Augé' sostiene que si un lugar
uede definirse como espacio de identidad, relacional e
Eistérico, un espacio que no puede definirse como terri-
torio de identidls)ld ni como relacional ni como histérico,
definird un no lugar. La hipétesis aqui defendida es que
la sobremodernidad es productora de no lugares, es de-
cir, de espacios que no son en si lugares antropoldgicos
y que contrariamente a la modernidad, no integran los
lugares antiguos.
Para Augé entre los no lugares paradigmaticos se cuen-
tan las autopistas y los habiticulos moéviles llamados
medios de transporte (aviones, trenes, automéviles),

1. Véase: Augé, Marc. (1995). Los no lugares: esgacios del anonimato:
una antropologia de la modernidad. Barcelona: Gedisa Editores.



los aeropuertos y las estaciones ferroviarias, las grandes ca-
denas hoteleras, los parques de recreo, los supermercados,
en fin, redes de cables o sin hilos que movilizan el espacio
extraterrestre a los fines de una comunicacién tan extrana
que a menudo no pone en contacto al individuo mds que
con otra imagen de si mismo.

Estos no lugares fueron a partir de la catastrofe del 27 de fe-
brero, un punto de encuentro entre humanos, transforman-
dose en espacios identitarios. Puesto que en base a la des-
integracion de su formalidad, se originaron ciertos rasgos
estéticos producidos por la devastacion, transformdndose
este espacio en un “lugar”. No obstante, la institucionalidad
en un lapso de tiempo menor reconstruird este lugar, y lo
volverd a transformar en no lugar.

El tiempo de la devastacion material y emocional servird
como objeto de arte para el creador, que registrard las ca-
racteristicas propias de la devastacion sobremoderna de su
entorno. A su vez, vera el espacio devastado como un objeto
de arte en si.

Juntos y revueltos

Es una tarea complicada poder sistematizar conocimien-
to y reflexionar sobre lo que el arte nacional ha realizado a
sélo seis meses del terremoto del 27 de febrero. Se estd en
consciencia que el sector artistico no ha sido ajeno a este
proceso traumatico que ha sido factor comun en todas las
personas que nos ha tocado vivir esta tremenda experiencia.
No obstante, tiene sentido pensar que esta catastrofe nos
hace complices de algo historico. Fuimos testigos que los
espacios territoriales, que son mentales, no existieron por
un periodo indeterminado, que el orden que establecen las
construcciones ideolé%icas ue vulnerado, cllue la supervi-
vencia por vivir fue real y no fue asegurada, al menos por un
par de dias, tiempo suficiente para ser como ya lo mencioné,
complices de un acontecimiento histérico y que se registrd
de variadas formas, una de ellas, el arte.

En base a entrevistas realizadas a tres artistas visuales, An-
drea Casanova, Guillermo Moscoso, y Cristébal Barrientos,
se ha podido constatar que no existirian vinculos entre ellos
en el proceso creativo a partir de una experiencia como la
del terremoto. El problema central radicaria en la expresion
de las distintas disciplinas: Andrea es pintora, Moscoso es
performista, mientras que Barrientos es fotdgrafo autoral.
Sus motivaciones artisticas también son diferentes, no obs-
tante, cada uno de ellos ha vivido la misma experiencia.

El proceso de creacion es un tema a desarrollar por el artista,
tensionando este proceso: lo doxo contra el logos. Depen-
diendo del espiritu de la obra, el artista abordara este com-
plejo proceso. Cristobal Barrientos aun estd procesando lo
que pasé. Mientras que el performista Guillermo Mocoso a
las pocas semanas realiz6 una performance. Andrea Casa-
nova viene abordando esta temdtica desde 20085, pero esta
experiencia le hard abordar sus préximos trabajos desde una
nueva perspectiva.
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Fig. n°2: “Desvastados”. Performance de Guillermo Mosco-
so. Camino Interportuario, Talcahuano/Penco, VIII regién
del Bio-Bio, Chile, 27 de marzo 2010.



La ruina como elemento estético

En 2005, Andrea Casanova comenzé a trabajar en su taller lo que ella ha
denominado la estética de la ruina. En un principio la ruina fue para Andrea
s6lo un pretexto para ir generando textura y obra plastica. El trabajo de esta
joven pintora se caracteriza por una buisqueda constante de técnicas, mez-
clando los acrilicos con el collage, erosion de maderas con cincel, inclusién
de elementos de desecho, etc. No obstante, en palabras de la misma artista,
el sentido de su arte se profundiza y sensibiliza después del terremoto. Esto
se entiende porque Andrea siempre buscé lo puramente formal, el paso del
tiempo, la personalidad de la materialidad, pero ahora, se completa con sus
propias emociones de desarraigo, de frustracion.

Andrea comenta que su acercamiento a lo devastado como objeto artistico
parte de una infancia urbana, de vivir en lugares periféricos cerca de indus-
trias abandonadas. Alli vio como se iban formando las poblaciones, la ar-
quitectura precaria, el estado ruinoso de las viviendas. Ese fue simplemente
el paisaje que le toco ver arriba de una ‘micro’ en el trayecto que la llevaba
hasta el coc%egio. En su periodo universitario (Finis Terrae), Casanova cues-
tiona el sentido estético en cuanto a la fealdad de la ruina, siendo testigo de
la répida extincidn del casquete antiguo de Santiago, el barroco y el estilo
colonial comienza a desaparecer o bien a deteriorarse, y su mision serd plas-
mar este proceso en su oﬁra universitaria y actual.

El proceso creativo en el caso de devastacion

Cristobal Barrientos, fotégrafo autoral y miembro del Colectivo Concep-
cion Fotografica, distingue entre lo que se puede llamar “proceso creativo”
y “registro”, puesto que en el proceso de registro, siempre esta presente la
creatividad, pero ésta se ve determinada por la realidad contingente de lo
que podria ser una catéstrofe, dando paso a cuestiones fotograficas que re-
suelven el problema de adaptarse a una situacion y lograr una imagen inte-
resante con lo que se encuentra en el entorno. Af’ contrario, en el proceso
creativo integro, Barrientos argumenta que se estd frente a una idea de con-
cepcién propia, donde la realidad (entendiéndola como ‘lo fotografiado’)
estd bajo nuestro control, donde su naturaleza puede mutar ficilmente con
un sélo giro de nuestra idea preconcebida. “Es una diferencia importante
porque c%eﬁne el resultado final”, comenta.

Barrientos al ser consultado sobre la posibilidad de realizar un proceso de ra-
cionalizacién para generar un trabajo de arte, comenta que en su caso, debe
haber un cuestionamiento general de lo que se hace, en el sentido de qué es
lo que se quiere hacer y por qué. En su experiencia creativa Barrientos opina

ue mas alld de la forma, del objeto que se tiene como resultado, se trata
ge resolver lo intangible, esa motivacion oculta y desvanecida que aparece
como un desasosiego, llevarla a una idea: “Esta idea, puede ser cualquier
cosa, una sensacion, un color, una luz, una cancidn; la idl()aa eslo mds potente
que participa en la generacion de un proyecto, de ese punto parte todo, parte
algo que puede ser un error o un éxito, depende de como se mire”.

Al ser consultado por la racionalidad de la obra y la distancia que provoca
conla emocionalicﬂld en si, Barrientos finaliza fundamentando que sin emo-
cién, intuicién y sorpresa, es imposible concebir laidea de crear una pieza de
arte. El trabajo de depuracion del objeto devastado, sin caer enlo emocional,
ni a la vez desnutarizdndolo serd parte de una nomenclatura que amerita una
actitud perseverante: “mal que mal es un trabajo, se debe insistir, discutir,
investigar, f)roducir. Puede ser la parte menos romdntica del proceso, pero
es ineludible”.



Devastado: la pulsion performatica de Moscoso

Aun mes del terremoto del 27 de febrero, el artista visual
performista Guillermo Moscoso, no aguant6 mas el en-
cierro de su departamento, esa suerte impuesta de inte-
rrupcion de su Fabor, y se empoder6 de surol de creador,
dirigiéndose al sector costero del Gran Concepcion.

Guillermo argumenta que el objetivo de realizar esta
performance parte de un proceso interno, una reflexién
personal en torno a lo vivido el 27/F: “necesitaba ge-
nerar obra, seguir produciendo, una necesidad vital de
dejar un registro visual de un acontecimiento crucial en
nuestras Vigas”, relata.

Aligual que Cristobal Barrientos, el proceso de creacion
de Moscoso, es finamente estudiado y teorizado; para
ello tradicionalmente realiza un didlogo epistémico con
la investigadora en disciplinas de las Eumanidades, An-
gela Neira; no obstante esta performance escap6 a toda
metodologia de trabajo, fue netamente una necesidad
intuitiva c%e generar un discurso artistico: “existia una
sola meta: llegar a Talcahuano y ver el estado en el cual
se encontraba la ciudad”.

A través de esta experiencia emocional producto del es-
tado del lugar, se desarrollaria una especie de idea, que
servirfa para generar una obra desde lo intuitivo, con los
elementos esparcidos y en la magnificencia del escena-
rio ruinoso.

“La ciudad estaba devastada y consideré adecuado de-
sarrollar la performance en un lugar mas bien alejado,
ausente de personas, ya que hubiera sido incémodo
1[irovocar una sensacion de transgresion a los propios

abitantes que estaban en situacion de crisis”, explica el
performista.

En base a este criterio se eligi6 trabajar en una playa
con vista a la ciudad de Talcahuano. La performance
profundiza en el concepto de la devastacion y su efecto
desolador; esto queda reflejado en el dantesco escenario
natural, que se complementa con elementos y desperdi-
cios regados por todo el litoral, resultando un escenario
devastado.

La importancia de lo intuitivo en el trabajo de Mosco-
so, se entrecruza con temas valdricos tendientes a la
honestidad de su trabajo; de sentir en la piel a medida
gue se generaba la accion performdtica. En este caso se

io rienda suelta a no ejercer un control o contencién
de las emociones al estar creando. “Es un proceso que
se da de forma natural, innata y lo dejo fluir, por ello es
importante. Una obra contenida para mi es estéril, sobre
todo si esta performance nace de una necesidad vital”,
concluye.
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