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Resumen

A partir de la muestra interdisciplinaria Vacios
—realizada por la artista pléstica Pia Aldana y
el poeta Alex Vigore— este articulo aborda la
relacién existente entre poesia y arte. En un
contexto en el que las tecnologfas de ultima
generacion proponen nuevas maneras de lectu-
ra y el sistema neoliberal dispone los espacios
sociales; comprendiendo, ademas, el proyecto
literario del autor a partir de la exposicién breve
de sus antecedentes, se explica aqui el elemento
literario presente en Vacios, que necesariamen-
te se perfila hacia la accién y hacia la reflexion
acerca del soporte escritural.

Palabras clave: arte interdisciplinario, accidn,
espacio, literatura, lectura.

Abstract

Based on Vacios (Voids) -interdisciplinary
piece developed by plastic artist Pia Aldana
and poet Alex Vigore- this article explores the
relationship between poetry and art. Conceding
that the latest technologies allow for new ways
of reading and that the Neoliberal system shapes
social spaces, this paper explains the literary
dimension in Vacios, which necessarily leads
to action and reflection on the written word
as pictorial medium. The article also helps the
reader understand the author’s literary project by
presenting a brief account of his background.

Key words: interdisciplinary art, action, space,
literature, reading.
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Antecedentes

Tal vez la mejor manera de comenzar este texto es pre-
guntandose lo siguiente: ;por qué el proyecto Vacios in-
cluye poesia como parte de la exhibicién? Vacios no solo
es un proyecto interdisciplinario que posee una légica
propia en cuanto a la exploracién del vacio como con-
cepto y como un existente concreto, sino que ademads es
un punto de encuentro entre el discurso pldstico de Pia
Aldgna y el proyecto poético de quien escribe. Es por
esto que es necesario presentar brevemente el sentido de
esta manifestacion poética y su relacion con el arte con-
temporéaneo al punto de ser exhibidos los poemas en una
galeria de arte.

El afio 2006 en una revista electrénica de Concepcion,
orientada al circuito juvenil de cultura, se publicé un tex-
to literario experimental titulado Miguel Arcano o el elo-
gio de la mentira, de mi autoria. Principalmente consistia
en una columna a partir de una entrevista a un premiado
poeta (Miguel Arcano) y a continuacién presentaban
ademas unos tres poemas del mismo. Es asi como mas
tarde me encontraba cotidianamente con algunos de los
lectores (que me conocian) y estos expresaban lo intere-
sante que%es habia parecido el poeta entrevistado en di-
cho texto. No falté quien me reclamé porque habia asis-
tido al recital del poeta anunciado en la revista, con fecha
y hora en una conocida institucion cultural de la ciudad.
Ciertarazon tenfan en reclamar aquellos lectores, pues en
realidad habian leido un texto de literatura experimental:
jamds hubo ni se iba a realizar dicho recital, jamads existi6
ningtin Miguel Arcano. Esta publicacién da el punto de
Fartida alapoética que de alguna manera explica la parte
iteraria del proyecto Vacios.



:Cuidles fueron los alcances de la publicacién del texto Miguel Arcano o el elo-
gio de la mentira? Lo que sucedid con su publicacidn fue que el texto permitia
que la literatura ficcional extendiera sus alcances hacia la realidad. Dicho de
otro modo, posibilité que la literatura se amalgamara con la realidad misma,
como si la peor pesadilla de Platén se hubiera concretado. Muchos de los
lectores no se percataron de aquello. Pero lo anterior no es mas que un inge-
nioso estratagema que subvierte la relacién lector/texto, pues a partir de esto
no era el lector quien se acercaba al escrito del autor para encontrar solaz,
sino mds bien era el propio autor quien se divertia a costas del lector. Se in-
augura asi un proyecto poético que interactiia con la realidad, es decir, que se
interna hacia la realidad misma, pues subyace una linea de accién, un suceso
ficcional construido a partir del propio texto que produce efectos en la reali-
dad (larealidad cotidiana de susIfectores). Tenemos aqui literatura y realidad
unidas a través de la accidn, a través de provocar sucesos en la realidad.

Para lograr lo anterior fue necesario transgredir ciertas reglas pragmaticas
dela tiPologia textual que se ofrecia. Por ejemplo, se rompio “el contrato de
lectura” del texto periodistico que propone veracidad, contrato que asume el
lector sin percatarse de la ficcionalidad. Desde la pragmatica se considera que
“en la literatura no se realizan actos de habla en sentido estricto” (Escandell,
1993: 241), pero en Miguel Arcano o el elogio de la mentira produjo un efecto,
una modificacion en el entorno, es decir, es un texto ficcional pero que logra
un efecto en la realidad como si se tratara de un acto de habla (como suce-
derfa en los textos periodisticos). Y aqui la palabra “acto” cobra importancia,
pues se ha llevado la literatura al plano de la accidn, action art desde el Gg'e
Fragmético de la literatura (siempre cuestionado), es decir, siempre desde
a palabra. Lo que resultd de este texto experimental fue una incursién en el
vector pragmatico de la literatura y una interesante subversion de la relacién
autor-texto-lector.

Pero lo realmente atractivo de Miguel Arcano o el elogio de la mentira desde el
punto de vista literario no es que proponga esta particular relacion entre el
texto y la realidad, ni que sea considerado por su autor como un texto ficcio-
nal, sino que en realidad es un texto metapoético, pues lo que se hace, a través
delavoz de Miguel Arcano, es explicar la propia poética que el texto pone en
juego {)en la cual el lector es envuelto sin que se de cuenta de este hecho. La
reflexibilidad irénica se deja ver, por ejemplo, al ser enunciado que uno de
los libros que ha publicado Miguel Arcano se titula El lector juguete. Es decir,
Miguel Arcano explica durante toda la entrevista el “juego” propuesto en la
poética al cual se estaria sometiendo el lector, como si fuera un juguete del
autor. Se considera entonces aquella publicacién sobre Miguel Arcano un
texto de literatura experimental con un fuerte contenido contracultural, si
consideramos que la contracultura propone “una forma especifica de ver la
realidad, establece limites a lo hegemonico, formula interrogantes, introduce
enigmas en el imaginario social” (Herrera, 2009: 73).

Vacios y la poesia de accion

Podemos considerar recordando a Foucault que, entre otras cosas, nuestra
sociedad es un medio por donde circulan distintos e innumerables discursos
en una pugna constante de poder y que construyen realidad. Desde nuestro
punto de vista, podemos apreciar incluso una proyeccién espacial (y ade-
mas mediéticaﬁ como evidencia concreta de dichas pugnas de poder. Por
una parte, consideremos la literatura —especialmente la poesia— como uno
de los tantos discursos circulantes y, por otra parte, comprendemos que en
una sociedad neoliberal serdn los discursos funcionales al sistema economi-
co imperante los que se impongan y difundan en los espacios y en los me-
dios de comunicacién (discursos de economistas, empresarios, ingenieros



Fig. n°1: Pia Aldana, Espacios vacios II, 2013. Galeria CECAL, Chillan.
Seiscientos origamis en papel vegetal insuflados y previamente impresos
con poesia de la serie Poemas vacios de Alex Vigore, 3 x 4 x 6 m. Fotogra-
fia: Pia Aldana.

Fig. n°2: Pia Aldana, Visualidad II. Espacios Vacios I, 2013. Galeria CE-
CAL, Chilldn. Ochocientos origamis en papel vegetal insuflados y pre-
viamente impresos con poesia de la serie Poemas vacios de Alex Vigore, 3
x4 x 6 m. Fotografia: Pia Aldana.

Alzaprima

comerciales, la publicidad, el especticulo masivo, etc.)
For sobre otros, como lo son el discurso del arte, de la
iteratura, la historia, la poesia, etc.

Sabemos, por distintos estudios y encuestas o incluso
por los in£cadores de ventas, que si bien se lee amplia-
mente gracias al advenimiento de las tecnologias com-
putacionales, no es exactamente la lectura de poesia la
que marca mayores indices de lectura. Ademds, sabemos
que entre las nuevas tendencias de los lectores se ubican
aquellos textos de no ficcién, incluso por sobre los textos
de ficcién o de literatura artistica, como me gusta llamar
al conjunto de textos literarios como cuentos, novelas y
poemas. ;Por qué se estd dejando de leer literatura artis-
tica?

Ante dicho escenario de pérdida del espacio social por
parte de la poesia, de pérdida de prestigio y finalmente
de lectores, casi obligadamente me oriento a cuestionar
la materialidad de la poesia. Esto se hace impresindible
si nos ponemos en el plano concreto del espacio social,
un vector en el que sin duda se mueve la literatura, aun-
que suele ser un aspecto soslayado (recordemos que a
los ojos de la pragmitica, el fendmeno de la literatura
artistica suele ser algo complicado como objeto de estu-
dio, }))ues considera que no se trata de un acto de habla
en si).

Tenemos entonces una problemadtica que experimenta
hoy la poesia y una poética que pretende reflexionar y
afrontar dicha problematica. Este aspecto de la materia-
lidad de la poesia estd intimamente relacionado con la
lectura misma, porque un libro de poemas como texto
es, también, un objeto material y su materialidad, e in-
cluso su organizacion fisica, condicionan nuestra lectura
(cf. Littau, 2008: 18). Ademds, nos encontramos hoy
vivenciando un proceso revolucionario con el adveni-
miento de los textos computacionales e Internet, proce-
so que nos ordena “inevitablemente, imperativamente,
nuevas maneras de leer, nuevas relaciones con lo escri-
to” (Chartier, 1995: 255). No es inocente el escenario
que propone nuestra actual sociedad neoliberal ni es
menor este proceso en que los textos trazan un trayecto
hacia la pantalla, proceso del que, por supuesto, también
participa la propia poesia, dado que “Un libro fentenda—
mos texto, ya sea en formato libro o electrénico] puede
transformar la visiéon del mundo social y, a través de la
vision del mundo, transformar también el mundo social”
(Bourdieu, 2010: 264). Podemos comprender entonces

ue “[ ...] la lectura funciona como un modelo general

e construccion del sentido” (Piglia, 2005:103), siendo
éste uno de sus poderes. Por supuesto, la poesia estd en
medio de lo que esta en juego, a través de la pugna casi
territorial de poder en el cuerpo social o en la revolucién
del texto electrénico.

El trasfondo o lo medular del momento que vivencia-

mos es la existencia de una tension entre la poesia y sus
potenciales lectores, tensién que no pasa ya por el con-
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tenido sino mds bien por una relacion casi fisioldgica
que es terreno claramente del fenémeno de la lectura,
en donde se encuentran elementos como los textos, el
espacio, la materialidad, la funcién de la lectura, el tiem-
po, la disposicion del lector y las relaciones que surgen
entre estos mismos elementos, lo que inevitablemente
me acerca a expresiones artisticas mas materiales y es-
paciales. Cualquier reflexién importante que hoy pre-
tendamos sobre la poesia no puede dejar cclle considerar
este aspecto e indudablemente debe expandir su mirada
hacia fEera de la hoja.

Si bien existen en la tradicion chilena grandes ejercicios
poéticos que apuntan en esta direccién, como lo son los
artefactos de Nicanor Parra, La nueva novela de Juan Luis
Martinez o las piruetas versiculares de Zurita, no hay que
olvidar que estas expresiones parecen ir en retirada de lo
textual para dar preponderancia al significante material,
los objetos como significantes o la accién por sobre lo li-
terario. Parece haber una intima relacién entre objeto (o
accién) y el breve mensaje textual en Parray Zurita, y un
alejamiento de la palabra en Martinez. En nuestro caso,
lo material y la accién misma no dejan jamds de darle lu-
gar central a la poesia, es decir, a la palabra misma como
materia significante o expresiva preponderante. Esto nos
mantendra claros en que estamos siempre hablando de
literatura, sin pesimismos en cuanto a la palabra como
medio de expresion, lo que se evidencia incluso cuanti-
tativamente.

Con respecto a Vacios y mi proyecto poético, es aqui
donde se vierte la reflexion concentrada sobre la mate-
rialidad, sobre el espacio y sobre la relacién entre texto y
lector en el contexto del medio social.

Dicha reflexién se manifiesta, en primer lugar, en los
caracteres utilizados en la inscripcién de los poemas: la
fuente tipogrifica Type-Ra, que simula la escritura de
una méquina de escribir. El efecto logrado al utilizar una
fuente tipografica que evoca una tecnolo%ia mecdnica o
analégica, en una época donde la tecnologia digital li-
dera la impresion escritural, es un contraste que eviden-
cia la reflexién en torno a la evolucién de las distintas
tecnologias escriturales. Podemos apreciar una segunda
instancia de reflexion en la accién de sacar la poesia de
sus soportes tradicionales —como lo son el libro o actual-
mente internet— para darle otro espacio social, ajeno, un
canal alternativo por donde circular en la sociedad. El
resultado es la transformaciéon de la galeria de arte en
un libro de poesia en si, cuyas pdginas serdn los poe-
mas-obras y los asistentes a las exposiciones seran los
lectores de algo que podemos metaforizar nombrandolo
como libro. La trans%ormacién vivenciada por los textos
se lleva a cabo aqui en dos ejes que revelan el cuestiona-
miento al soporte y circulacién de la poesia. Primero, en
los medios cﬁe expresion, pues habrd un movimiento ex-
pansivo del discurso literario poético hacia el arte con-
tempordneo a través de la accion misma de configurarse
el texto poético como objeto pldstico. El segundo eje de
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Fig. n°3: Pia Aldana, Espacios vacios II, 2012. Sala Andes, Concepcion.
Seiscientos origamis en papel vegetal insuflados y previamente impresos
con poesia de la serie Poemas vacios de Alex Vigore, 3 x4 x 6 m.
Fotografia: Pia Aldana.



Fig. no4: Alex Vigore, Visualidad 1. Poemas Vacios, 2013. Galeria CECAL,
Chillén. Veinte poemas sellados al vacio, dispuestos en acrilico transpa-
rente, 40 x SO cm. Fotografia: Pia Aldana.

Alzaprima

cuestionamiento serd entonces el de la materialidad y
espacio, ya que la galeria de arte serd ahora el eslpacio
social donde la poesia como discurso podrd circular de
manera alternativa. Lo resultante serdn nuevas maneras
de relacionarse en la lectura, nuevas relaciones entre
lector y texto que transforman la lectura tradicional en
otra cosa, lo que sucitard sin duda nuevos sentidos. No
se deja jamds el contenido, la significacion poética, que
en esta instancia gira en torno a la relevancia del vacio
como concepto presente en las distintas dimensiones
de nuestras vidas. Esto hace que Vacios sea un proyecto
complejo, pues construye su sentido desde muy diversas
aristas.
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