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DIBUJO COLECTIVO

INTRODUCCION A LA PRACTICA DEL DIBUJO DEL COLECTIVO MICH
COLLECTIVE DRAWING

INTRODUCTION TO DRAWING PRACTICE BY THE MICH COLLECTIVE
Colectivo Mich'(Chile)

www.colectivomich.cl

Dibujo por encargo, 2015. Cerro Las Canas, Valparaiso, Chile. Fotografia: David Vargas.
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Desde los origenes del colectivo MICH? el dibujo ocupé
un lugar fundamental. Sin mediar algun tipo de programa
inicial al que rendir cuentas, el dibujo se convirtié rapida-
mente en el lenguaje predilecto de nuestro pensamiento,

or ser la expresién comun a todos los integrantes del co-
ﬁectivo. Asumido este hecho, pasamos de %o comun a lo
colectivo, pues no bastaba con que cada uno de nosotros
dibujara en soledad, se hizo necesario trascender los idea-
les autorales para —de ese modo— perdernos y enredarnos
en lo participativo, como un acto de confianza y libertad.
Asi, entre todos aportamos enlaces y/o engranajes ines-
perados, capaces de generar realidades hasta ese enton-
ces inéditas, porque el dibujo de ‘los otros’ comenzaba a
repercutir en el nuestro, y viceversa.

Para cuando nos preguntamos por el dibujo como lengua-
je visual y/o préctica tradicional de las artes ya nos conce-
Liamos a nosotros mismos como dibujantes; para cuando
quisimos conceptualizar nuestras metodologias de trabajo,
nuestras croqueras ya se habian convertido en las moracfas

de incontables dibujos y/o mapas conceptuales.

1. Colectivo de Arte conformado por los artistas chilenos Simén
Catalan, Diego Lorenzini, Javiera Mufoz, Alexis Llerena, Pilar
Quinteros, Diego Ramirez, Sebastidn Riffo, David Vargas, Fernanda
Vergara y Héctor Vergara.

2. “Somos el colectivo MICH, el Museo Internacional de Chile, un
grupo de amigos que trabaja bajo los princiiios de la aventura, asu-
miendo todos los costos y peligros que dicha actitud trae consigo.
Sin miedo al fracaso, vamos en busca de lo desconocido, recogiendo
experiencias que nos ayuden a comprender de mejor forma los dife-
rentes contextos en los que nos involucramos. De ese modo, hemos
logrado Ilevar a cabo un amplio abanico de actividades artisticas y
cu%turales, asi como exposiciones de artes visuales, tanto en gestio-
nes institucionales como auténomas, talleres de practicas artisticas,
curatorias nacionales e internacionales, e intervenciones artisticas
en el espacio publico. Todas nuestras acciones son producto del did-
logo, reflexién y practica constante”.



No es que usemos el dibujo como una mera herramien-
ta para conseguir algiin determinado fin sino, muy por el
contrario, participamos ‘en y desde’ la préctica del dibu-
jo colectivo para expandir su fisonomia y asi ampliar sus
coordenadas discursivas, en tanto el dibujo forma parte
de las herramientas de nuestra mesa de trabajo. El dibujo
viene a ser, pues, nuestro cardiograma existencial, hue-
lla y vestigio de nuestros movimientos, parte de nuestras
f)reocupaciones, el sentido que da cuenta de nuestra sa-
ud y energia vital.

Dibujar significa, entonces, enlazar, desplazar, arrastrar,
mover puntos en el espacio durante un tiempo determina-
do. Dichos movimientos configuran un mapa especifico
de coordenadas graficas, que dan origen a un complejo de
imdgenes, que pueden ser materiales o mentales, con o sin
referentes determinados. De ahi que dibujamos cuando
acariciamos la espalda de nuestra persona amada; cuan-
do golpeamos el balon con el objeto de conseguir un pase
efectivo; cuando corremos por la ciudad; cuando lo é)eja-
mos todo en la pista de baile; cuando pasamos en bicicleta
sobre un charco de agua; o cuando unimos las estrellas
con el objeto de inventar alguna nueva constelacion. Pues,
como dice Diego Lorenzini: “El buen dibujante no es
aquel que sabe fibujar todo, incluyendo un ornitorrinco o
el concepto esperanza, sino quien frota un lapiz sobre un
papel —o un dedo en la arena- pensando en estas cosas”?

En efecto, buscamos trascender los manuales de dibujo:
ir mas alld de los formatos y las herramientas que nos pro-
vee la industria formal del arte, pues, cuando no hayE'l i-
ces ni pinceles, las mermeladas y las ramas de los érbo{)es
son nuestros aliados. De ahi que no ensenemos a dibu-
jar, vamos generando métodos de aproximacién y luego
viramos en busqueda de nuevas alternativas. Podemos
decir, por ahora, que solo nos limitamos a mostrar nues-
tros procesos y/o resultados, e invitamos a todos los que
quieran introducirse en nuestras experiencias colectivas
a dibujar con nosotros, pues no requerimos de mucho,
ya que el dibujo es economia radical, siempre y cuando
exista riqueza creativa y desprejuiciada.

3. Lorenzini Correa, Diego (2013). Montoncitos visuales: acerca de la
condicién protésica del dibujo como lenguaje re]ﬂexivo. Tesis para la ob-
tencion del grado de Magister en Artes Visuales, Universidad de Chi-
le. Recuperado el (8 de noviembre de 2015) de http://repositorio.
uchile.cl/handle/2250/113963

Maraton de dibujo: 42 ejercicios para combatir la timidez. Aula abierta activi-
dad MICH. Museo Arte Contemporineo (MAC), Quinta Normal, 2016.
Santiago, Chile. Fotografia: David Vargas.
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Chile dibuja en Lollapalooza Chile, Actividad MICH. Parque O’Higgins, 2014. Santiago, Chile. Fotografia: David Vargas.
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