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Santa Lucia (2016), titulo de la exposicién de Meliza Rojas
y Luis Montes, se despliega como un vestigio que exhibe un
tipo de racionalidad constitutiva de las naciones latinoameri-
canas; la l6gica moderno-extractivista.

El cerro de la pintura La fundacién de Santiago (1888) de Pe-
dro Lira, donde el conquistador Pedro de Valdivia estd en lo
alto de la ciudad por edificar, se encuentra en las antipodas del
cerro de la cronica Historia general del Reyno de Chile: Flandes
Indiano (1877) de Diego de Rosales', donde florece un vero-
simil contrapuesto al de la historia de Chile: Valdivia funda
la ciudad de Santiago en un centro administrativo y religioso
Inca?, es decir, en una ciudad mapuche-inca consolidada y no
en un terreno baldio.

1. “[Pedro de Valdivia] aloxo en La Chimba, a la orilla del rio, y a
la parte norte: y queriendo hacer alli un fuerte, y principio de la
ciudad, por juzgar el sitio a propdsito; le sali6 el cacique Loncomilla,
ue quiere decir cabeza de oro, sefior del valle del mayipo y le
ixo ?a Pedro de Valdivia) que no poblase en La Chimba, que otro
mexor sitio avia de la otra vanda del rio, a la parte sur, donde los
Ingas avian hecho una poblacion, que es el lugar donde oy estd la
ciudad de Santiago”, en: Historia general del Reyno de Chile: Flandes
Indiano, Valparaiso: Imprenta delgMercurio. En Memoria Chilena:
http://www.memoriachilena.cl/archivos2/pdfs/MC0005271.pdf
(Revisado el 30 de diciembre de 2017).

2. A partir de estudios arqueoldgicos se ha llegado a determinar
que el valle del Mapocho (}ormé parte del Imperio Inca en 1470.
Ver: Bustamante Diaz, Patricio; Moyano, Ricardo (2013). “Cerro
Wangiielen: obras rupestres, observatorio astronémico-orografico
Mapuche-Inca y el sistema de ceques de la cuenca de Santiago” En
Rupestre web: http://www.rupestreweb.info/cerrowanguelen.html
(Revisado el 6 de marzo del 2017).
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¢De qué nos habla el desajuste entre la pintura y la crénica?
De una estrategia ejecutada por el conquistador quien decide
no conservar las actas de la fundacién de Santiago sobre una
ciudad inca —permaneciendo la idea de que habia llegado a
un terreno deshabitado— con la finalidad de justificar grandes
gastos ante la Corona Espaiola en zonas como el valle central
de Chile, que, pese a su desarrollo urbano, no contaba con
materias primas cardinales para sostener la empresa de con-
quista: minas de oro y plata.

El video arte documental Pegado a las piedras (Fig. 1), la in-
tervencién relacional Una gasa que cubre un viejo dolor (Fig.
2, 3) y Sudario del Wangiielen (Fig. 4, S, 6) de Rojas, ponen
de manifiesto la destruccion del territorio en los signos que
seiialan el modo cémo se introdujo la dinamita en la roca y
reflexionan sobre la prohibicién del saber astronémico y espi-
ritual del Wangiielen. Las fotografias de plintos vacios junto a
los jarrones de El rapto de Europa (Fig. 7, 8) de Montes, leen
en esa reorganizacion decimononica del espacio publico, el
deseo extractivista del sector dominante de la sociedad chi-
lena (Fig. 9, 10).

El cerro Santa Lucia, construido entre 1872 y 1874 por el in-
tendente de Santiago, Benjamin Vicuia Mackenna, presenta
las acciones de los conquistadores del siglo XVI y la ideologia
de las autoridades republicanas del siglo XIX. De este modo,
actualiza lo irresuelto de la historia que insiste en la superficie
de este paseo publico: la aniquilacién de la poblacién en el pe-
riodo de la Conquista espaiola en el siglo XVI y la implemen-
tacion de laideologia del sector terrateniente de finales del XIX
que conforman el cerro como una “zona de contacto” (Loui-
se-Pratt, 2006), es decir, como un espacio de choque en el que
han primado estrategias de dominacién y subordinacion.

Claudia Piez S.

Meliza Rojas, Una gaza que cubre un viejo dolor, 2015-2016. Instalacion.
Exposicion Santa Lucia. Museo de Arte Contemporineo, Santiago, Chile.
Fotografia: Viviana Silva en colaboracion con Sebastidn Venegas.
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Meliza Rojas, Sudario del Wangiielen, 2016. Escultura intervencion relacional, Cerro Santa Lucia. Exposicién Santa Lucia. Museo de Arte Contemporéneo,
Santiago, Chile. Fotografia: Viviana Silva.
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Meliza Rojas, Sudario del Wangiielen, 2016. Escultura intervencion relacional, Cerro Santa Lucia. Exposicion Santa Lucia. Museo de Arte Contemporéneo,
Santiago, Chile. Fotografia: Viviana Silva en colaboracién con Sebastian Venegas.




ISSN 0718-8595

Luis Montes. El rapto de Europa, 2016. Instalacién de S jarrones y fotografias. Exposicion Santa Lucia. Museo de Arte Contemporaneo, Santiago, Chile. Fotografia:
Jose Luis Rissetti Zufiga.
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Luis Montes. El rapto de Europa, 2016. Instalacion de S jarrones y fotografias. Exposicion Santa Lucia. Museo de Arte Contemporéneo, Santiago, Chile.
Fotografia: Jose Luis Rissetti Zuiiga.
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