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Resumen

El presente estudio propone un breve andlisis
estético de la protesta y la contraprotesta
social en la historia chilena reciente desde la
perspectiva de las ‘poéticas negativas. Basado
en la prictica artistica como investigacion, el
punto de partida de este estudio serd la reflexién
de la propia practica artistica. Luego, se pasara
al andlisis de una serie de manifestaciones
estéticas de protesta y contraprotesta que han
utilizado las poéticas negativas para desplegarse
en el espacio publico. El objetivo es encontrar
posibles relaciones semiéticas en el uso de
recursos como el blanco, la superposicion,
la tachadura y el vacio, asi como investigar
los alcances, limites y contradicciones de las
estéticas de la nada.

Palabras clave: poéticas negativas, la nada, el va-
cio, investigacion basada en la practica artistica.

Abstract

This study proposes a brief aesthetic analysis of
the social protest and counter-protest in recent
Chilean history from the perspective of ‘negati-
ve poetics’ Based on artistic practice as research,
the starting point of this study is the reflecti-
ve analysis of artistic practice itself. Following
this theoretical-practical reflection, the article
analyzes a series of aesthetic manifestations of
protest and counter-protest that have used ne-
gative poetics in the public space. The objective
is to find possible semiotic relationships in the
use of resources such as white, superimposition,
erasure and emptiness, as well as to investigate
the scope, limits and contradictions of the aes-
thetics of nothingness.

Key words: negative poetics, nothingness, emp-
tiness, research based on artistic practice.
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Poéticas negativas:
Una investigacion desde la prictica artistica

El estudio que se presenta a continuacién estd basado en
la practica artistica como investigacion; en él se realiza un
breve anilisis estético de la protesta y la contraprotesta so-
cial chilena desde la perspectiva de l};s ‘poéticas negativas’
—analizadas en el ‘Laboratorio Nada) c{)irigido por el Dr.
Felipe Cussen del Magister en Arte, Pensamiento y Cultu-
ra Latinoamericanos §61 Instituto de Estudios Avanzados
(IDEA) de la Universidad de Santiago de Chile- enten-
didas como “las estrategias y procedimientos que preten-
den referir la nada.” (Cussen, Andrade & Labrana, 2018,
p- 140). Por otra parte, la poética negativa es “una poética
gue se actualiza en la produccién contempordnea a través

e tres modalidades: la nada como tema, la nada como ma-
terialidad y la nada como efecto.” (Cussen et al., 2018, p. 1).
En el ‘Laboratorio Nada’ se analiz6 el uso de éstas en dis-
tintas manifestaciones artisticas, musicales y literarias que
abordan el problema de la nada a través de conceptos como
el cero, el blanco, el negro, el silencio, la ausencia y el vacio.
Sin embargo, en este articulo solo se analiza una selecciéon
de obras a%a luz de las poéticas negativas.

Esta version del Laboratorio fue realizada durante el segun-
do semestre de 2020, en medio de un convulsionado am-
biente sociopolitico, cargado de protestas y manifestaciones
en contra deli)gobierno (fe Chile y en torno alaredaccion de
una nueva Constitucion para este pais. La propuesta final
presentada se nutrié de dicho contexto y tomo la forma de
una instalacion en el espacio pablico acompanada del pre-
sente texto. El punto de partida de este estudio es el analisis
reflexivo de la propia préctica artistica en relacién con el
uso de recursos de la nada. Luego de un recorrido por las
dudas, los errores y los aciertos que acompanaron este pro-
ceso, se buscara establecer relaciones entre estas obras, el
corpus tedrico propuesto por el ‘Laboratorio Nada’ y otras
manifestaciones estéticas de protesta y contraprotesta que
han utilizado las poéticas negativas para desplegarse en el
espacio publico, especificamente en la ciudad de Santiago

de Chile.

Las poéticas negativas han acompanado a las manifestaciones de protesta so-
cial en la historia reciente de Chile. Recursos como el silencio, el vacio, el blan-
coy las tachaduras han servido, tanto como estrategias para evadir o evidenciar
la censura en periodos de represién, como para lograr aquel complejo y deli-
cado equilibrio entre poética y politica. Sin embargo, las estéticas de la nada
suelen ser ambivalentes. El blanco, por ejemplo, ha sido utilizado a lo largo de
la historia para perseguir fines tan contradictorios como la denuncia y la cen-
sura. Esta ambigiiedad simbolica hace del blanco un elemento hipercomplejo
de comunicacion.

Asi, a través de recursos como el blanco y del vacio, en la instalacién rea-
lizada en el contexto del Laboratorio se reflexiond en torno a la imple-
mentacion de poéticas negativas. En el entendido de que “el conocimien-
to, el significado, la ciencia, el poder y el lenguaje ocurren en y por las
préacticas” (Contreras, 2013, p. 72), la presente investigacion surge de la
Fréctica artistica y el conocimiento emerge en un vaivén entre la teoria y
a experiencia. La aIproximacién al objeto de estudio eslpersonal y subjeti-
va, es por esto For o que Of)té por el uso discursivo de la primera persona
singular para el andlisis de la propia obra. Detrds de todo proceso creativo
existe una dimensién inconsciente, de ahi que las decisiones estéticas y
formales detras de ambas intervenciones fueron producto de la busqueda
formal, la intuicién y la casualidad. Lejos de intentar ‘explicar a través de
la escritura las operaciones detras de estas obras, lo que a continuacién se
propone es un analisis del proceso y la experiencia artistica para un exa-
men critico de las poéticas negativas.

Posterior al anlisis de la propia obra se presenta un recorrido asincrénico a tra-
vés de distintas manifestaciones artisticas y no artisticas realizadas en el contexto
de la protesta y la contraprotesta social chilena en distintos periodos histéricos.
El objetivo es encontrar posibles similitudes y diferencias en el uso de las poé-
ticas negativas entre las obras de autoria propia y las ajenas. ;Qué relaciones se
pueden establecer en el uso de recursos como el blanco, la superposicion, la ta-
chadura y el vacio? ;Cudles son los alcances, los limites y las contradicciones de
las estéticas de la nada?
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Fig. n°1: Enemigo Poderoso, 2020. Intervencion frente al Palacio la Moneda. Constanza Hermosilla. Malla
antideslizante recortada, medidas variables. Santiago, Chile.

Enemigo poderoso

Poco tiempo antes del inicio del Laboratorio comencé a investigar sobre las posi-
bilidades materiales y plasticas de una tela sintética blanca de un material etéreo

didfano: una malla antideslizante de alfombras. Luego de muchos meses de
intentos fallidos logré dar con un “punto”. Recorté pequefias secciones de la tela
cuidando que no se deformara ni se rompiera, de f%rma tal que la superficie de
vacio fuera suficiente como para generar el contraste necesario para dibujar for-
mas reconocibles. ;Por qué tomar la decision de recortar las paIi)abras en vez de
escribirlas o inscribirlas sobre una tela? ;A qué respondia esa busqueda insistente
por una técnica de la sustraccion? La respuesta a esta interrogante se encuentra
en que, de manera mds o menos consciente, me encontraba trabajando en torno
alas poéticas negativas.

El 18 de octubre de 2020 realicé una accién desplegando esta tela recortada fren-
te al Palacio de La Moneda. La intervencion se hizo en medio de una masiva
manifestacion de protesta a un afio del llamado ‘estallido social’ en Chile. EI 20
de octubre de 2019, el expresidente Sebastidn Pifiera habia declarado: “Estamos
en guerra frente a un enemigo poderoso e implacable”. A casi un afio de estas
dec%;aciones, la accién buscaba cuestionar el recurrente recurso del miedo y la

uerra en el discurso del presidente, quien a lo largo de su mandato ha utilizado
a figura del “enemigo pogeroso” para referirse a la delincuencia, el COVID-19y
a su propio pueblo.

Enemigo Poderoso fue mi primera intervencion callejera. Nunca antes habia to-
mado%a decision de exponer(me) en el espacio publico. El lienzo habia sido
montado en una pequena exposicion colectiva, pero el efecto y alcance que tuvo
enla comodidadP y seguridad de una galeria de arte me habia dejado por com-
pleto insatisfecha. A un ano de las paﬁlbras del presidente logré flevar la obra a
donde realmente pertenecia.
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El objeto propuesto juega con los limites de la percepcion.
Se trata de un telar descosido de un material blanquecino,
translucido, leve y barato sobre el cual las letras no se mar-
can ni se pintan, sino que se recortan en forma de patrones
que van formando las palabras y las frases, dejando entrever
lo que hay detrds. Es una manifestacion sutil cuya manu-
factura delicada difiere de los lienzos politicos elaborados
con colores contrastados y textos claramente definidos. Su
fuerza es suave y su poética, negativa.

La fragil textura de esta tela traslicida y blanquecina se mi-
metiza con el Palacio de fondo hasta casi desaparecer. No
pretende tapar ni tachar lo que hay detras, sino superponer-
se dejando entrever la neoccllésica siluetade La Monega. Las
palabras del presidente no son inscritas, sino recortadas en
un patrén de tejido cuyo hilo es el vacio. A través de este
lienzo recortado se pueden distinguir manchones de cielo
y del magno edificio, permitiendo que las palabras del pre-
sidente, apenas legibles, se devuelvan a su emisor. En rela-
cién con la ausencia o el espacio negativo, Susie Scott se-
fiala: “This negative space is meaningful despite (or rather
because of) its emptiness, as are the forms recognised to be
missing from it™ (2017, p. 9). Més que una nada, el vacio
generado por el recorte de la tela es una ausencia presente:

Things that are not actually there can nevertheless be per-
ceived, imagined or remem%ered, and these ghostly figures
are symbolic objects to which actors orient their social ac-
tion™ (Scott, 2017, p.9).

Antes de instalarme frente a La Moneda junto con mi amigo
Pablo Vergara y mi companero Julio Sudrez para realizar el
refgistro audiovisual y fotogrifico de Enemigo Poderoso, las
y los peatones y ciclistas pasaban frente al Palacio gritando
consignas, insultos y haciendo sonar sus silbatos a todo pul-
mon. Asesino’ o el clsico ‘Pifiera culiao’ se escuchaban sin
cesar. Sin embargo, al momento de extender el lienzo, las y
los transeuntes fueron callindose poco a poco e incluso ha-
ciendo callar a los y las demas. Este fue un detalle del que
me percaté al revisar el video de registro de la intervencién.

La sensacion general respecto a la intervencién era de apro-
bacion. En el video se alcanzan a oir comentarios como ‘qué
bonito’ o ‘qué bueno’ (Hermosilla, 2020). Dichos comen-
tarios son pronunciados en un volumen que {)odria deno-
minarse respetuoso. La peregrinacién hacia la plaza con-
tinu6 firme; sin embargo, esta vez, las y los manifestantes
que se acercaban a la intervencién lo hacian a paso un poco
mas lento, un poco més silencioso, un poco mas solemne.
:A qué se habra debido este repentino silencio? ;Hubiera
tenido el mismo efecto la intervencién de haber utilizado
otros colores y texturas? ;Podria decirse acaso que las poé-
ticas negativas atraen el silencio?

1. “Este espacio negativo es significativo a pesar de (o més bien de-
bido a) su vacio, asi como se reconocen las formas que faltan en éI"
Traducci6n de la autora.

2. “Las cosas que no estan presentes pueden, sin embargo, ser percibi-
das, imaginadas o recordadas, y estas figuras fantasmales son objetos
simbdlicos hacia los que los actores orientan su accion social”. Tra-
duccién de la autora.
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Las Calles de Blanco

Conformado por Fernando Balcells, Juan Castillo, Dia-
mela Eltit, Lotty Rosenfeld y Radl Zurita a fines de los
setentas, el Colectivo de Acciones de Arte (CADA) es,
sin duda, uno de los maximos referentes de la accion de
protesta en Chile. En plena dictadura, el CADA tuvo que
desarrollar elaboradas estrategias estéticas para esquivar
la severa represion militar de la época. El uso de la estéti-
ca de la nada fue un aliado recurrente en ese sentido. Su
segunda accién, la obra Inversién de Escena (1979), con-
sistio en un desfile de diez camiones de productos lacteos
Soprole en direccién al Museo Nacional de Bellas Artes.
Se estacionaron durante varias horas frente al edificio, cu-
briendo su fachada con un enorme lienzo blanco. Sobre
esto, Richard (1994) comenta:

Cuando el C.A.D.A. tacha el frontis del Museo
Nacional de Bellas Artes con un lienzo que blo-
quea virtualmente la entrada, ejerce una doble
censura a la institucionalidad artistica. Censura
su monumento, primero como Museo (alegoria
de la tradicién sacralizadora del arte del pasado)
y, segundo, como Museo chileno (simbolo del
oficialismo cultural de la dictadura) (... ). La tem-
poralidad mévil de la calle es el formato abierto y
situacional de una obra-acontecimiento que con-
testa el tiempo muerto (estético) de los cuadros de
museo (p. 43).

En un acto de protesta simbdlica, esta vez, contra la dicta-
dura de las Bellas Artes, el CADA hizo uso del potencial
censurador del blanco: el blanco como silencio. En este
caso, la tela no es transparente ni traslicida (mucho menos
lo son los camiones). Ambos elementos blancos fueron dis-
puestos para tapar decididamente la fachada del edificio e
instaurar la calle como el nuevo espacio del arte. El recurso
de la tela blanca en gran formato se ha vuelto a utilizar re-
cientemente en una intervencion callejera que causé gran
revuelo y polémica en el contexto del estallido social cﬁile-
no de octubre de 2019.

El 15 de noviembre de 2019, a casi un mes del estallido
social, la Plaza Dignidad, punto de congregacién de las
protestas santiaguinas, amanecié cubierta de 13.500 m2
de género blanco. Esta ambiciosa intervencion, que cubri6
por completo la superficie de la plaza, no fue realizada por
un colectivo artistico. De hecho, su ejecucién ni siquiera
puede adjudicarse a una agrupacién preexistente, sino que
surgié de la organizacién espontdnea de un grupo anoéni-
mo de jovenes. De acuerdo con el articulo publicado en un
medio de comunicacion nacional, el mensaje de Whatsap
con el que se hizo el llamado a la organizacién comenzé dg
la siguiente forma:

Junto con un grupo de personas hemos querido
hacer un gran llamado ala paz de nuestro pais. Hoy
mds que nunca es necesario un gran gesto de uni-
dad y superar, como tantas otras veces lo hemos he-
cho, la crisis que estamos viviendo (Baeza, 2019).
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Fig. no2: Inversién de escena, 1979. Intervencion colectivo CADA.
Santiago, Chile. Recuperado: https://www.artistasvisualeschilenos.
cl/658/articles-45601_imagen_01.jpg
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Fig. n°3: Intervencién Plaza Dignidad, 2019. Santiago, Chile.
Recuperado:https://www.publimetro.cl/resizer/1NZ-
tdY3KTcpy4kN4n1COIBF9TE=/800x0/filters:format(jpg):quality(70)/

cloudfront-us-east-1.images.arcpublishing.com/metroworldnews/
DWXQT4VRSJFSZMWNXSSHDSEMAA jpg

Fig. n°4: Tlustracion Plaza Dignidad, 2019. Creditos @alen_lauzan.

Santiago, Chile.

Alzaprima

Por un lado, la accién fue aplaudida por un sector impor-
tante de la poblacién y por algunos medios de prensa; sin
embargo, por otro lado, fue también amplia y severamen-
te criticadl; en algunas redes sociodigitales como Twitter
e Instagram. La intervencién fue leida como una censura
a la protesta popular y como una imposicién de paz en el
contexto de graves y sistematicas violaciones a los derechos
humanos que, durante el estallido social, no fueron con-
denadas. Esta ultima postura se encuentra magistralmente
sintetizada en la siguiente ilustracion.

La tela blanca utilizada en la intervencion del CADA y en
la de Plaza Dignidad es virtualmente la misma. Sin embar-
go, el efecto producido es radicalmente distinto. Lejos de
su relacion con la inocencia y la pureza, el blanco puede ser
el color del silencio y la censura, sobre todo cuando es uti-
lizado para tapar por completo lo que se encuentra debajo
o tras de él. Dependiendo de aquello que cubre, el blanco
puede ser leido como forma de protesta, pero también de
contraprotesta. Habria que pensar en donde se sitta la del-
gada linea que distingue una nada que cubre, de una nada
encubridora. Una nada que tapa para hacer ver, de aquella
que cubre para ocultar.

Casi un afio después de la polémica intervencion, un grupo
de desconocidos atacé el monumento a los ejecutados po-
liticos y detenidos desaparecidos de la dictadura civico mi-
litar en Valparaiso. Nuevamente, el potencial silenciador del
blanco es utilizado en un intento de borrar, como con una
goma, la historia reciente de nuestro pais. En vez de una
tela, el blanco se hace presente a través de la pintura, el mis-
mo medio que fue protagonista en la Operacién Limpieza
que busco instaurar el blanco encubridor como perfil esté-
tico de la dictadura tapando a brochazos las voces inscritas
en los muros de las calles de distintas ciudades chilenas. A
este respecto, Errazuriz y Leiva (2012) afirman: “Para el ré-

imen militar, el gobierno de la Unidad Popular era signo
%ie fracaso, desorden y, en cierto sentido, suciedad” (p. 15).

Asi como los medios de la protesta se han actualizado con
la aparicion de nuevas tecnologias, también lo han hecho
los métodos de contraprotesta. El 19 de mayo de 2020, seis
focos invisibilizaron la proyeccion de un mensaje luminico
proyectado por el colectivo Delight Lab sobre el edificio
Telefénica, ubicado justo sobre Plaza Dignidad. El colec-
tivo —el cual acompand las protestas a través de este tipo
de intervenciones— habia recibido amenazas previas por
teléfono. Ademas, tal como indicé Dilka Benitez, una de
las abogadas patrocinantes, es posible que esta accion haya
ocurridgo bajo el resguardo de funcionarios de Carabineros
de Chile y de la Policia de Investigaciones de Chile (PDI):

Segtin los videos que hemos recopilado, y que fue-
ron divulgados publicamente tanto en redes socia-
les como por noticieros del pais, los vehiculos que
transportaban los focos estaban junto a funciona-
rios de Carabineros y PD], quienes habrian permi-
tido el hecho, omitiendo sus obligaciones legales
de resguardo de derechos fundamentales, permi-
tiendo que esto ocurriera en plena cuarentena (El
Desconcierto, 2020).
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Fig. n°5: Monumento vandalizado, 2020. Santiago, Chile. Fotografia: RBB via biobiochile.cl

El blanco aparece aqui de la mano de la luz, una luz que, lejos de iluminar, en-
candila y ciega la protesta social de la mano de las fuerzas del orden en un acto
impresentable de atropello ala libertad de expresion.

Las hojas de blanco

A través de una operacién de borramiento manual de documentos, Chile Project,
la obra del poeta Carlos Soto, evidencia el ocultamiento de informacién relacio-
nado con casos de detenidos desaparecidos. El autor descargé e imprimio los
documentos del Chile Declassification Project de la CIA para luego borrar las pala-
bras visibles con corrector liquido, dejando intactas las tachaduras tras las cuales
alguna vez existi¢ informacion acerca de la desaparicién de Ixs detenidxs de la
dictadura. Asi, tal como Matzner (2020) apunta: “Al dejar visible sélo el tachado
en consecuencia pone en relieve lo que se denomina censura.” (p. 9). Es decir, la
fina estrategia estética y semantica del autor logra una exitosa contradiccion: la
borradura no cubre, sino que pone en evidencia la censura.

Lo invisible remite a lo visible: la borradura se presenta como una meté-
fora del silencio durante las décadas de dictadura, y el silencio también
es inalcanzable como la nada, dejando huellas en el camino a modo de
murmullos, como pistas para saber donde estan. La tachadura también
es una huella y a la vez afirmacién de la omisién (Matzner, 2020, p. 9).

El uso del blanco y de la nada como evidencia de la censura en la obra de Carlos
Soto nos recuerda la memorable estrategia de dos medios impresos que desafia-
ron al régimen militar en septiembre de 1984. A once afios de la imposicion de la
dictadura civico-militar en Chile, las revistas Cauce y Andlisis implementaron una
audaz tictica contra la censura haciendo un notable uso de las poéticas negativas.

La jefatura de Zona en Estado de Emergencia de la Region Metropolitana prohi-
bi6 la publicacion de imégenes a las revistas Cauce, Andlisis, APSI'y al periddico
Fortin Mapocho. A pesar de esto, y tal como indica un articulo deFMuseo dela
Memoria, “no obstante, medios como Cauce y Andlisis hicieron frente a la censu-
raatravés de la protesta, haciéndoles saber a la gente que estaban siendo censura-
dos porla dictadura” (Dfa Nacional de la Prensa en Chile: los medios censurados
durante la dictadura militar s.f.).
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Fig. n°6: Intervencion y contra-intervencién, 2020. Delight Lab. Diario El
Desconcierto. Santiago, Chile. Publicado el 15.06.2020

Fig. n°7: Chile Proyec, 2016. Carlos Soto Romén, Motto Distribution
S.A. Suiza. Recuperado: http://www.mottodistribution.com
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Como respuesta, la edicion N° 22 de Cauce public en su
portada un cuadro en blanco con una bajada que se referia
a la conmemoracion de los 11 anos que ﬂlasta ese entonces
llevaba Augusto Pinochet al mando. Por su parte, la edicién
n°90 de la revista Andlisis dejo en su portada unos cuadros
blancos donde se lefa “fotos censuradas”, ademads de dejar
los espacios en blanco para cada foto censurada de su edi-
cién. Ninguna otra palabra o imagen pudo haber sido mas
elocuente y efectiva que la misma nada para poner de mani-
fiesto la censura vivida en esos oscuros anos.

La cuecay el vacio

Sin duda una de las mds embleméticas expresiones de resis-
tencia y protesta contra la dictadura militar chilena es ‘La
cueca sola’ Esta cueca, obra de la Agrupacion de Familiares
de Detenidos Desaparecidos (AFDD), fue bailada por pri-
mera vez en publico en el Teatro Caupolicin para la conme-
moracién del Dia de la Mujer del 8 de marzo de 1978. La
pieza, inspirada en el baile nacional compuesto tipicamente
por una pareja, es bailada esta vez por un grupo de mujeres
solas. El companero de danza faltante marca la ausencia del
hermano, del hijo o del marido desaparecido al ritmo de la
cancién compuesta por Gala Torres:

En un tiempo fui dichosa / apacibles eran mis dias,
mas llegé la desventura / perdilo que més queria

En ‘La cueca sola el simbolo patrio se presenta a medias.
El baile nacional estd incompleto, partido a la mitad, tal
como queda un pais tras una dictadura. A través de la
fuerza de la nada, esta cueca “es capaz de transmitir un
impactante testimonio de vida, en el cual, su inherente ca-
racter de celebracion se traspone al indescriptible dolor
provocado por la pérdida” (Ponce y Mura, 2014, p. 134).
Después de varias décadas desde su primera aparicion,
‘La cueca sola’ atin sigue sorprendiendo por su capacidad
de hacer brotar, de un profundo desgarro, un gesto esté-
tico tan certero, delicado y poético. Esta manifestacion
popular chilena ha utilizado de forma notable las poéticas
negativas en la lucha contra el olvido.

Palabras Finales

En los ejemplos de protesta y contraprotesta que presenté
existe un claro uso de las poéticas negativas, en ellos destaca
el uso del blanco y del vacio como simbolo y también como
recurso para manifestar la nada. En algunos casos, el blanco
y el vacio son utilizados de manera superpuesta a algo pre-
existente; como un edificio, nombres grabados en una roca,
una plaza, un texto o una prO{'eccién luminica. Formalmen-
te, esa superposicion es total: el blanco tapa por completo
lo que habia detras. Sin embargo, en clave conceptual, el
mismo acto de cubrir de blanco sefiala —intencionalmente
o no- aquello que se intenta tapar.
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En las revistas Cauce y Andlisis asi como en ‘La cueca sola)
el blanco y el vacio no cubren ni tapan, sino que son el
recurso y f; metonimia de la ausencia misma, de la falta,
de la carencia. Una carencia de libertad o la falta de un ser
querido. El vacio es el silencio del espacio. Asi como el
silencio permite escuchar otros sonidos, el mutismo del
vacio permite ver lo que no estd manifiestamente alli. En
ese sentido, la nada opera en estos casos como una grieta
en la realidad aparente, una fisura por la que se cuela una
verdad encubierta.

El blanco es ambivalente. A diferencia de colores como el
10jo, cuyo mensaje es mucho mas univoco (sangre, pasion,
violencia, ira), en su pretensién de neutralidad, el blanco
Fuede pasar a significar asuntos opuestos. Ademds del si-
encio y la nada, el blanco puede significar cuestiones tan
contragictorias como la paz, la virginidad y la pulcritud, a
la vez que el racismo, el elitismo y%a censura. Por su parte,
el vacio puede aludir, tanto a la totalidad, como a la falta, a
la ignorancia y a la sabiduria, al mutismo, al ocultismo, a lo
innombrable e, incluso, a la divinidad. Podria decirse que la
ambivalencia, entonces, es una caracteristica de las poéticas
negativas.

In the process, moreover, an insistence on the
paradoxically positive value of “nothing” sets
into motion a series of provocative and produc-
tive dialectic operations between a number of
charged poles: dissolution and materiality; form
and content; format and form; evacuation and a
plenitude; the blockage of participation and the
invitation to fill in a blank; censorship and asser-
tion; the impossibility of witness and the witnes-
sing of the unspeakable; nihilism and spiritual
faith® (Information as Material, 2015, p. ZI)).

La inherente contradiccion del blanco y del vacio los con-
vierten en elementos hipercomplejos de comunicacién. Su
uso inocente puede volverse en contra de las pretensiones
de quienes los manipulan. En la intervencion en Plaza Dig-
nidad, el ‘gran llamado a la paz’ fue leido como una gran
censura. La aplicacién de estos recursos requiere de una
gran sensibiligad, una atencion a los detalles y una elabo-
racion semiética cuidadosa. Tanto el blanco como el negro
son frecuentemente utilizados para comunicar las ideas
de la nada, el silencio y la censura. Pero, a diferencia de su
opuesto, en el negro no existe una pretension de neutrali-
dad. El negro manifiesta la violencia que esconde el blanco.
Sélo un habil uso del blanco puede ser capaz de revertir su
caracteristica hipocresia.

3. En el proceso, ademas, una insistencia en el valor paraddjicamente posi-
tivo de Ja “nada” pone en movimiento una serie de operaciones dialécticas
provocadoras y productivas entre varios polos cargados: disolucion y ma-
terialidad; forma y contenido; formato y forma; evacuacion y plenitud; el
bloqueo de participacién y la invitacién a completar un espacio en blanco;
censura acion; la imposibilidad de testificar y presenciar lo indeci-
ble; nihilismo y fe espiritual. Traduccién de la autora.
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5.1, Capitan General Aupastn Piaochet Ugarte, gee cumple 1afios en el manda del pais.

Fig. n°8: Portada Revista Cauce N°© 22,12 septiembre
1984. Santiago, Chile.

Recuperado: http://archivomuseodelamemoria.cl

————— T e -

Fig. n°9 Revista Andlisis N°90, 11 de septiembre,
1984, pagina 8. Santiago Chile.

Recuperado:  http://www.socialismo-chileno.
org/PS/analisis/ 1984 /Analisis_90.pdf

Alzaprima

Fig. n°10 y 11: La cueca sola, Agrupacién de familiares de detenidos
desaparecidos, Chile. Recuperado: https://media.chvnoticias.cl/2022/09/
Cueca-Sola.png
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En ‘Enemigo poderoso; el lienzo utilizado es translicido o semitransparente.
Mas que cubrir lo que hay detrés, lo que busca es superponerse o yuxtaponerse
al fondo como una capa mas de informacién que se anade a la realidad percepti-
ble. Al trabajar de este modo busqué anular toda posibilidad de censura. Lo que
permite la transparencia, en este caso, es un juego de interpretacion, de lectura
de aquello que hay detras. Como un subtitulo o un pie de pagina, el lienzo com-
plementa a la vez que es completado por el fondo.

En la busqueda por una inalcanzable neutralidad, es comun que las galerias de
arte pinten de blanco sus paredes. De una u otra forma, el lienzo de mis obras
busco trasladar a la calle al blanco de las galerias. Ademds del contraste de la
pulcritud del blanco con la suciedad de la calle, el trabajo delicado sobre la tela
contrasta con la rudeza de la infraestructura urbana. El efecto de esta disparidad
entre suavidad y aspereza es doble, ya que ha despertado tanto la atencién como
la actitud solemne de las y los transeuntes. Sin duda, este es un aspecto de mi
obra que estd en proceso de construccion; sin embargo, ;es realmente una acti-
tud solemne la que busco despertar con mis instalaciones?

El andlisis estético de las manifestaciones de protesta y contraprotesta, a laluz de
las poéticas negativas, ha sido un gran desafio que me ha permitido adquirir una
mayor conciencia respecto de los procesos y las potenciales lecturas de mi propia
obra. En el estudio de las manifestaciones que presenté se devela el tejido de una
importante tradicién en Chile que utiliza las poéticas negativas, una tradicion
de la que, sin duda, hay muchisimo que aprender. Elementos semidticos hiper-
complejos han sido utifirzados de manera magistral —tanto por artistas visuales de
renombre como por agrupaciones populares chilenas— para visibilizar realidades
o buscar la justicia a través de la protesta.

Por otra parte, los mismos recursos han sido empleados por la contraprotesta
para acallar otras voces, alimentando, asi, el desdén y el negacionismo. En los
usos que la contraprotesta hace de este recurso siempre hay una realidad pre-
existente, la cual, por més que se quiera cubrir, evidencia y pone al descubierto
al propio encubridor. En medio sle estos dos extremos se encuentra el territo-
rio mas peligroso: una inconsciencia respecto del potencial ambivalente de los
recursos de %a nada, y esto, termina por tornarse en contra de sus intenciones
iniciales.

En conclusién, sélo a través del estudio y la experimentacion practica en torno
a las poéticas negativas serd posible encontrar esa delgada linea que separa una
nada que ciega dge una que permite ver; escuchar la diterencia entre un silencio
sordo y uno susurrante; distinguir entre un vacio que oculta de uno que eviden-
cia y, finalmente, discernir entre una ausencia que calla y una que grita.
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