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PABLO NErUDA (1904-1973) es una figura excepcional en la poesia uni-
versal. Es no solamente el autor de una gran cantidad de obras y colec-
ciones de versos, sino asimismo un innovador del lenguaje poético. Dicha
originalidad le hizo acreedor al Premio Nobel de Literatura en 1971, pues
su poesia revive “los suenos y el destino de un continente con la energia
de una fuerza de la naturaleza” (The Official Web Site of the Nobel Prize,
2015).

Precisamente esa fuerza primigenia caracteristica de la personalidad de
Neruda encontré expresion en una participacion activa y sin compromisos
en la vida civil. Durante la Segunda Guerra Mundial, en los afos 1942 y
1943, Neruda escribe dos obras extraordinarias por la vehemencia de su
impacto emocional: “Canto a Stalingrado”, subsecuentemente “Canto de
amor a Stalingrado” (Neruda, 1967), y “Nuevo canto de amor a Stalingra-
do” (Neruda, 1967a). Finalmente, en 1949, Neruda cierra el ciclo con su
“Tercer canto de amor a Stalingrado” (Neruda, 1967b). El presente texto
examina la creacion y la historia de estos poemas, su estética y sus traduc-
ciones a la lengua rusa.

En la obra de Neruda los dos primeros cantos de amor a Stalingrado se
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caracterizan por la resonancia de una nueva voz poética que se remonta
al ciclo Espariia en el corazén de 1938. Si en una primera etapa, la de 20
poemas de amor y una cancién desesperada (1924), la poesia de Neruda
se impregno de la exaltacion eroética de la juventud, y en un segundo perio-
do, Residencia en la tierra (1933), de la sombria introspeccion solitaria; a
partir de 1938 su voz era la expresion de un profundo compromiso social
y civico.

El mismo uso de la palabra “canto” se asocia directamente con la ex-
periencia personal al interior de la épica y la historia, con el verso sobre
el “valor, los hechos, las proezas” a la manera de La Araucana (Ercilla y
Zaiiga, 1776). El sustantivo “canto” en el titulo de los poemas a Stalingrado
se puede interpretar como la singular vision épica e historica de Neruda,
semejante a la que ofreciera en la aurora de la literatura chilena el joven
soldado espafiol Alonso de Ercilla y Zahiga (1533-1594), quien inmortalizd
las “temerarias empresas” e “industrias” de la indémita gente de Arauco,
hechas memorables para engrandecer la reputacion de los vencedores es-
pafioles.

Los cantos nerudianos anteriores a Stalingrado estaban ligados a la
causa de la Espafia Republicana: “Canto a las madres de los milicianos
muertos” y “Canto sobre unas ruinas”. Pero sélo después de Stalingrado,
sus poemarios se volveran cantos: Canto general de Chile (1943) y Canto
general (1950).

Ya en 1937 Neruda habia formulado su nuevo arte poética en “Explico
algunas cosas” (O6wssicHerHue en la traduccion al ruso de Ilya Ehrenburg):

Preguntaréis: y donde estan las lilas?

Y la metafisica cubierta de amapolas? ...
Preguntaréis por qué su poesia

no nos habla del suefio, de las hojas, ...?
Venid a ver la sangre por las calles,
venid a ver

la sangre por las calles (Neruda, 1967d).

Bsl cipocure: r7i€ ke cUpeHb,

re MeTapu3nKa, yChIlIaHHAs MaKaMu,
/i€ IO/, UTO BBICTYKHBAJI CJI0BA,
TIOJIHBIE T1ay3 U IITHIL?

A BaM pacckaxy, 9YTO CO MHOIO CJIYIUJIOCH.
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A Buzes, KaK B OTBET MOHSIACDH
kpoBb Mcnanuy,

YTOOBI IIOTOIUTH BAC

B OJITHOH BOJIHE

ropaocru u Hoxkelr (Ehrenburg, trad.).

Neruda vive en la Ciudad de México y funge como coénsul de Chile en
Meéxico a partir de agosto de 1940. Los dos primeros cantos de amor (1942-
1943) se enmarcan cronologicamente en las fechas de la batalla por Sta-
lingrado. La batalla, el mayor enfrentamiento terrestre en la historia de
la humanidad, comienza el 23 de agosto de 1942 con un bombardeo aéreo
aleman que mata a casi cien mil habitantes, uno de cada cuatro, y convierte
la ciudad en ruinas. Termina el 2 de febrero de 1943 con la liberaci6én de la
ciudad por las tropas soviéticas, después de mas de 150 dias de sitio y méas
de dos millones de muertos por ambas partes. La victoria se convierte en el
momento de torsiéon de la Segunda Guerra Mundial.

“Canto a Stalingrado” fue leido por primera vez en un acto publico orga-
nizado por la Sociedad de Amigos de la URSS el 29 de septiembre de 1942,
apenas un mes después del inicio de las hostilidades. Ese mismo martes
por la noche, algunos de los asistentes al Teatro del Sindicato Mexicano de
Electricistas pegan en los muros de la Ciudad de México carteles que son la
primera ediciéon del poema.

En 1943, al poco tiempo de la victoria del Ejército Rojo, Neruda escribe
y publica “Nuevo canto de amor a Stalingrado”. Su lectura se lleva a cabo el
29 de enero de 1943 en un banquete en honor de la URSS. Nuevamente la
Sociedad de Amigos de la URSS es la encargada de la publicacion del texto.
Al ahora Comité de Ayuda a Rusia en Guerra son cedidos los derechos de
autor para “el auxilio de los combatientes y las poblaciones civiles de la
Union Soviética” (Neruda, 1943). La primera edicion consta de cien ejem-
plares numerados y firmados por Neruda; y de cinco mil ejemplares mas,
terminandose su impresion en los Talleres Graficos de la Nacion el 25 de
febrero de 1943 (Neruda, 1943).

Pablo Neruda visita la URSS en 1949 en ocasion del 150 aniversario del
nacimiento del gran poeta ruso Alexandr Pushkin y viaja por primera vez a
la heroica ciudad a orillas del Volga que describi6 sin haberla conocido. Su
lectura de los poemas a Stalingrado es recibida con un enorme entusiasmo;
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y su estancia en la ciudad lo inspira a escribir el “Tercer canto de amor a
Stalingrado” (Neruda, 1967b).

El motivo recurrente de “Canto de amor a Stalingrado” se halla en una
serie de preguntas a la naturaleza (la tierra, el sol, el alba, “la luz del dia que
viene”), cuyo proposito es saber si la heroica ciudad podré sostenerse. El
poema comienza con las preguntas de un labriego para pasar a las de un ma-
rinero y, mas tarde, a las de un espafiol. Después interviene el yo del poeta
(“yyo digo...”) para transformarse en la voz colectiva del nosotros (“nuestros
corazones... no podemos...”). La interrogativa sin respuesta es “si Stalingra-
do vive”. El tono pesimista pero lleno de esperanza del poema a veces suena
como un lamento por Stalingrado, otra Numancia que sera consumida por
las llamas del fuego antes que rendirse: “iAunque mueras, no mueres!”.

Distinguen al Canto de amor a Stalingrado las transiciones en la voz
poética y los multiples simbolos que crean el mensaje poético: la ciudad
debe sobrevivir. Cerca del final del texto el poeta se identifica con la voz de
toda América Latina. Como es caracteristico para el estilo de Neruda, los
simbolos toponimicos (en este caso, los gentilicios) se incorporan de mane-
ra organica a la estética y al flujo emocional de la obra:

Ciudad, Stalingrado, no podemos

llegar a tus murallas, estamos lejos.

Somos los mexicanos, somos los araucanos,
somos los patagones, somos los guaranies,
somos los uruguayos, somos los chilenos,
somos millones de hombres (Neruda, 1967).

Las obras de Neruda surgen del sistema silabico-tonico del espafiol, que
no es familiar para el lector ruso. Ilya Ehrenburg, erudito conocedor del
estilo de Neruda, advierte que “el encanto de la poesia de Neruda radica en
el enlace organico de las palabras, las imagenes y los sentimientos, mismos
que no necesitan ni la cincha del metro poético ni las campanillas de la
rima” (Ehrenburg, en Neruda, 1965). Goncharenko llegé incluso a propo-
ner el titulo de “verso libre nerudiano” para dicho estilo (Goncharenko, en
Neruda, 1976).

“Canto de amor a Stalingrado” se escribi6 usando precisamente el “ver-
so libre nerudiano” sin rima y en alejandrino, verso de catorce silabas que
exige una cesura, lo que requiere una lectura con pausa al interior de cada
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verso. El poema estd permeado por anaforas y las ya mencionadas transi-
ciones de la voz poética: el narrador en la tercera persona; el “yo” del poeta;
el imperativo “t4”; y el pronombre de tratamiento “vosotros”, que como vo-
cativo en las versiones nacionales del espafiol de América Latina adquiere
la connotacién de un tono elevado, dando al poema una sonoridad épica.

“Nuevo canto de amor a Stalingrado” esta escrito de una manera total-
mente diferente, pues es, curiosamente, unos de los poemas mas formales
de Neruda. Escrito en verso endecasilabo melddico largo, el poema consiste
de veintiocho versos con rima consonante en los versos pares, y asonante
en los impares. Los versos son una secuencia de cuartetos, cada uno de los
cuales culmina con el nombre de la ciudad, Stalingrado.

“Nuevo canto de amor a Stalingrado” empieza con una introspeccion
personal en que el poeta rememora los temas liricos de su obra en el pasa-
do, contrapuestos a Stalingrado:

Yo escribi sobre el tiempo y sobre el agua,
describi el luto y su metal morado,

yo escribi sobre el cielo y la manzana,

ahora escribo sobre Stalingrado (Neruda, 1967a).

La reflexion personal (“Yo escribi”; “Yo toqué”; “Yo sé”; “Yo pongo”; “Mi
voz”) da lugar a un dialogo entre el poeta y la ciudad (“t1”), subrayado por
la repeticion del nombre Stalingrado al final de cada estrofa. El didlogo es
suspendido solamente para hacer inventario de las acciones de sus enemi-
gos por medio de la anafora “Los que”:

Los que humillaron...

Los que... pasaron pisoteando...
Los que... han escupido...

Los que... quemaron y rompieron...
Los que... salpicaron...

Los que... quemaron...

La voz poética retorna al “yo” del poeta, finalmente, para proclamar su
nuevo proposito:

Yo pongo el alma mia donde quiero.
Y no me nutro de papel cansado,
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adobado de tinta y de tintero.
Naci para cantar a Stalingrado (Neruda, 1967a).

Todas estas caracteristicas hacen del poema un himno a la heroica ciu-
dad. Por esta razbén no es de extraiar que “Nuevo canto de amor a Sta-
lingrado” haya pasado a formar parte de los primeros libros de texto en
espanol de las universidades soviéticas después de la guerra (Vassilieva-
Shvede, 1948).

Los traductores a la lengua rusa de los cantos de amor personifican el
orgullo y el acervo de la poesia, de la filologia y del pensamiento humanista
rusos. Ellos son:

—Ilya G. Ehrenburg (1891-1967), prosista, poeta, traductor del francés
y espanol, publicista, fotografo, activista social y amigo personal de Pablo
Neruda, a quien conocié en 1936 en la Espafia Republicana. Hay un her-
moso poema de Neruda, dedicado a su amigo ruso Ilya Ehrenburg (Neruda,
1967c¢).

—Fiédor V. Kellin (1893-1965), fil6logo hispanista y traductor, autor del
primer diccionario espafiol-ruso en la Unién Soviética.

—Evgueniy A. Dolmatovsky (1915-1994), reconocido letrista soviético,
autor de gran cantidad de canciones populares interpretadas por los mas
renombrados cantantes rusos (L. Zykina, A. Mironov, E. Pieja y otros).

—Pavel M. Grushko (1931-), poeta y traductor de poesia y prosa en es-
panol.

—Serguéi F. Goncharenko (1945-2006), poeta, traductor, estudioso de
la poética en espanol, autor de més de 150 obras sobre lingiiistica compara-
tiva y general, teoria de la traduccién y comunicaciéon poética.

—Ovadiy G. Savich (1896-1967), prosista y poeta, traductor de poesia
latinoamericana y espafiola y corresponsal de TASS en Espana de 1937 a

1939.

En lengua rusa existen tres traducciones del “Canto de amor a Stalin-
grado” (Ehrenburg, Kellin y Grushko); cuatro del “Nuevo canto de amor a
Stalingrado” (Ehrenburg, Kellin, Dolmatovsky y Goncharenko); y una del
“Tercer canto de amor a Stalingrado” (Savich).

La traduccién de cualquier texto literario es por si misma una faceta
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nueva que se acerca solo relativamente al original. La traduccion poética
debe tomar en consideracién tanto el significado y la estética como el no
menos importante elemento del ritmo. Como parte del proceso, en pala-
bras de Goncharenko, “se permite y es comun el ‘enriquecimiento’ de la
traduccion por medio de omisiones o complementos”.

Las siguientes son tres traducciones y el original en “verso libre neru-
diano” del principio de “Canto de amor a Stalingrado”:

En la noche el labriego duerme, despierta y hunde

su mano en las tinieblas preguntando a la aurora:

alba, sol de mafiana, luz del dia que viene,

dime si atin las manos mas puras de los hombres
defienden el castillo del honor, dime, aurora,

si el acero en tu frente rompe su poderio,

si el hombre esta en su sitio, si el trueno esta en su sitio.

Houb0 KPECThSIHUH CITUT, ¥ OH IPOCHITIAETCS,

OH 1OTpy’KaeT pyKHd B TEMHOTY, OH CIIPAIIIUBAET

Pacceer:

«3apsi, COJIHIIE yTPA, CBET UAYIIETO THS,

Ckaxu MHe, BCE €Ille CaMble YHUCThIE PYKHU

T'opox ropzioctu gep:xat?

Ckaxu MHe, 3ap4,

Bce 11 2xesie30 L0 TBOE PAHUT?

Ul cTouT J1u ellle YeJIOBEK U TPEMUT JiH elrle rpo3a?» (Ehrenburg, trad.).

Hay Mupom HOYb... IT€OH ¢ IJTaHTAI|i CITUT
TpeBoxkHBIM cHOM...HO BOT OH TpOOyAUICS.

B oKpecTHBIH cyMpak MpocTUpasi pyKH,

Owu OyauT B HEGE aTyio 3apio.

«CKkau, 3apsi, - TAaK TOBOPUT II€OH,-

W ThI CKa’KH MHE, COJIHIIE 30JI0TOE,

CBeTWIO [Hs, BCE TaKKe JIb 3aIUIIAI0T
Boiinpi-repou 3amok Yucroit Ciiassl,

ITpo6st metasn o 6s1eck TBoux ayueii?» (Kellin, trad.).

[Taxapp, CIIABIIHH B HOYH, IPOOYIUJICA U TAHET
PYKY CBOIO B IOTEMKH — CIIPAIIIUBAET 3aPI0:
«30pbKa, IOHOE COJTHIIE, CBET CIIEIIAIIEro yTPa,
BCE JIU eIl[€ ITOJT CUJIY CAMBIM YHCTBIM PyKaM
JipaThes 3a TOP/IbIN 3aMOK c1aBbI? CKaku, 3aps,
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BCE JIU elI€ 3KeJIe30 IPy/ib Tebe perieTuT?
A 4eJIOBEK — CTOUT TaM, I7Ie IOJKEH CTOSATH?
A monHus — He ymepia?» (Grushko, trad.).

Y éste es un ejemplo de la integraciéon de la voz del labriego con la voz
del poeta:

dime, dice el labriego, si no escucha la tierra
coémo cae la sangre de los enrojecidos
héroes, en la grandeza de la noche terrestre,
dime si sobre el arbol todavia esta el cielo,
dime si atin la p6lvora suena en Stalingrado .

CKa)KI/I MHE, - I‘OBOPI/IT erCTbHHI/IH, - 3€MJIA elle CIbIIINT,

Kak repoes Ts>kesas nasaeT KpoBb?

CkaXkul MHE, €CTh JIU elle HaJl IEPEBOM He60?

Bursa, ckaxku MHe, uziet Jiu eile B Cranunarpazae? (Ehrenburg, trad.).

OTBeTbTE MHE, - TAK TOBOPUT I1E€O0H, -

[To-peskHEMY JIb CKOPOSIIAa 3eMIIs

Bcem cepaniem dyeT, Kak CTPYUTCA KPOBb
Borinos-repoes, 6UTBOI 00arpeHHBIX,

B kpoMeITHO¥ ThMe, HABUCIIEH HAJT BCEJIEHHOM ?
[To-mpeskHEMY JIb B pacKaTax OTHEBBIX,

BceraBast k HeOYy JiepeBOM MTOOETHBIM,

C Bparamu 6bercst emesbiit Cramuarpaz? (Kellin, trad.).

CopamuBaer y 3apu

naxapb: «CKaxku, 3aps, pa3Be 3eMJid He CIIBIIIUT,
KaK CTPYHUTCA BO MIJIy KPOBb OarpsHBIX T€POeB —

B HEOOBATHYIO MIJLY IIOJIyHOYHOTO IIpocTopa?

Bcé s emmé Hebeca OMUPAIOTCS HA IEPEBHS?

Bcé yiu emnfé rpoxouyT B3pBIBHI HAJL CTAIMHTPAIOM? »
A mosaus — He ymepaia? (Grushkd, trad.).

El contexto toponimico de los simbolos que conforman la voz del conti-
nente se ofrece por medio de la traduccién de los gentilicios de las distintas

regiones y paises de América Latina:

CTa)’II/IHI'pa,ZL, MBI HE MOXKEM HpHﬁTH K TBOUM CTE€HaM,
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MpbI faieKk0, MbI He B CHJIaX MPUIATH,

Mpbl, MEKCUKAHI[bI, MbI, YAJIMUIIBI, ApAayKaHIIbI,
Mpbl, maTaroHIIbI, ypyTBaiisl, rBapanu. Hac
Muunons! (Ehrenburg, trad.).

O ropog CranuHrpaz! YBbl, He MOXKeM

MbI CT€H TBOUX IOCTUTHYTb... MBI 1ajIeKO,

MbI MEKCHKAHI[bI, MbI apayKaHIIbI,

MpbI ITaTaroHITbl, TBAPAHU...MbI BCE —

Yuuiinel, ypyraadiet... Hac munbonst! (Kellin, trad.).

CrasuHrpaji, Mbl He MOKEM K CTEHAM TBOMM IIPOOUTHCS,
TOPO/I, MBI JIAJIEKO!

MbI — 3TO MEKCUKAHIIbI, apayKaHbl, MbI —

[aTaroHIbl, TyapaHH,

YPYTBaUIIbI, YUJTHHAIIBI —

Hac MuLInoHbl Jogen (Grushko, trad.).

Todas las cuatro traducciones del “Nuevo canto de amor a Stalingrado”
se ajustan a la métrica de la versificacion rusa tradicional. La traduccion
de Ehrenburg pone mas atencién al ritmo y rima del poema, observando
su tradicional apego al 1éxico y anaforas nerudianos. Kellin hace lo propio
en su particular estilo. Dolmatovsky, por su parte, reinterpreta el poema, a
veces arbitrariamente, para compaginar la voz del poeta con la suya. Ante
la aparente imposibilidad de esta compaginacién, Goncharenko decide re-
escribir el poema en ruso, convirtiendo al original en una mera referencia.
Cada una de las cuatro versiones en la traduccién es una interpretacion
transformada en una nueva y completa creacion poética. Un ejemplo ilus-
trativo es la estrofa inicial del original y sus traducciones:

Yo escribi sobre el tiempo y sobre el agua,
describi el luto y su metal morado,

yo escribi sobre el cielo y la manzana,
ahora escribo sobre Stalingrado.

A mpexxze mucas o JoXKAe U MOpe,

OnuceiBas He0O, IJIOAOBBIN cal,

IIucas o meTasie JIMI0BOM IOp4,

Teneps o tebe numty, Cramunarpaz! (Ehrenburg, trad.).
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S mpexx/ie ecHU IeJT O BETPE U BOJIE,

MertassioM Tpaypa TPEBOKUII SICHOCTh B3IJIA/A,

A men o Hebecax U 0 3eMHOM ILIOJE —

Teneps s1 mecHb 1010 Besmnubio Crasmarpaza (Kellin, trad.).

COuHHSI 51 0 BEYHOCTH, HeDe, 03epax,

Tpayp B 6poH3€e OIUCHIBATD OOJIBIIIE HE HAJO.

51 Tenepb 06pAIIAIOCh U CJIOBOM U B30POM

K Crasnunrpany - k rebe, Cramunrpazgo! (Dolmatovsky, trad.).

51 roBOpMII O BpeMeHU U Hebe,
0 s16J10Ke, O TPYCTH JIUCTOIA/IA,
0 Tpaype yTpar, OK/e U Xyiebe,
HO 3Ta [ECHb — O CTAJIU

Cranunrpaza (Goncharenko, trad.).

Cada traducciéon del primer cuarteto muestra una especifica interpre-
tacidn creativa del texto nerudiano. Cabe destacar en Ehrenburg y Kellin
la virtuosidad en trasmitir los simbolos del color. Dolmatovsky recurre a
repetir el nombre de la ciudad: la primera vez con el ruso «Cranunrpazn»;
y la segunda con la transliteracion del espanol, «Cranunrpaso». Goncha-
renko recrea con maestria la resonancia épica gracias a un complemento
propio: la cercania del lexema “crasns (acero)” y el topénimo “Cranunrpar
(ciudad del acero, ya que el seudénimo de Stalin provenia del vocablo ruso
cmanb “acero”)”, lo que se encuentra incluso en la traduccion de las es-
trofas finales del poema, mismas que pueden servir de ejemplo para una
comparacion de estas versiones:

Guardame un trozo de violenta espuma,
guardame un rifle, gudrdame un arado,

y que lo pongan en mi sepultura

con una espiga roja de tu estado,

para que sepan, si hay alguna duda,

que he muerto améndote y que me has amado,
y si no he combatido en tu cintura

dejo en tu honor esta granada oscura,

este canto de amor a Stalingrado.

KJ10K SIpOCTHO¥ TEHBI, JIaBBI OCKOJIOK,
BUHTOBKY Y IUIYT 5 CBAATO XPAHIO,
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C HUMU TBOEH JIepP:KaBbl KPACHBINA KOJIOC
ITosoxkuTe B MOTUILY MOIO.

IIycTh 3HAIOT BCE — TO BEPHOCTH KJIATBA,-

XOTb He OB 5 CPe/Ib TBOUX COJI/IAT,

Teb6s s 1106110 J1I060BBIO COJIATA,

Tebe 51 ocTaBUII ATY TPaHATY —

Ata necHb 068U Tebe, Crasmuarpaz! (Ehrenburg, trad.).

MHe nieHy THEBHBIX BOJIH HABEKU OJ[0JIKH,
BUHTOBKY /aii U IUIYT C OCKOJIKAMHU CHAPs/a

U xpacHbI KOJIOC CBOH HA TPOO MHE TIOJIOKHU

B TOT ZIeHb, KOTZa yMpY, - B IeHb CKOPOHOTO 00psiia.

U ckakyT BCe TOT/Ia, COMHEHbE UCTPeDs:

«IIycTh OH He 3alUIIaJ CBALIEHHYIO OTPay,

Ho oH 106171 ee, 1 ymep OH 11004,

U cJI0BHO OCTPBIi HITHIK, CKOBAJI OH /151 T€0sT

Bot a1y necub 068U u cnasl Ctamunrpazay!» (Kellin, trad.).

YUT0ObI 3HAJIN MIOBCIO/LY: 51 OBLI TBOUM OpaTOM

U nr06u Tebs1 KPEKOH 1 BEPHOI JIF000BBIO,

U, XOTs1 He cpakasics s PsAZOM C TOOOIO,

B yecTh TEOsI TOJHUMAIO 51, KAK TPAHATY,

A1y necHio 068U K Crannarpaay! (Dolmatovsky, trad.).

U B yac, KOT/1a HaBEK 3aMPET MOU T'0JI0C,
IyCKal OCKOJIOK TBOETO CHaps/ia
T0JI0KaT MHe Ha Tpob, a CBepXy — KOJIOC,
KPOBaBBIH KOJIOC HUBBI
CranuHrpaza.

U 3710 6y€T MaMATHUK TI03TY,
KOTOPOMY UHBIX HATpaJl He HAJlO:
MyCTh s ¥ He KOBaJI TBOIO 06ey,
HO BBIKOBAJI OCTpEl KJIMHKA BOT ATY
CTaJIbHYIO TIECHD BO CJIABY
Cranuurpaza. (Goncharenko, trad.)

El “Tercer canto de amor a Stalingrado”, al igual que el “Canto de amor
a Stalingrado”, esta escrito en “verso libre nerudiano” y describe a una
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ciudad pacifica, pero llena de recuerdos de la guerra. A diferencia de los
primeros dos, este poema tiene en el titulo su numeracion, Tercer. En la
obra Neruda destaca el significado histdrico de la lucha por Stalingrado y 1a
hazafa de los estalingradenses:

Aqui se cort6 el nudo
que apreto6 la garganta
de la historia.

3nech pa3py0sieH ObLI y3es1, 3aTAHYTHIN Ha Iiiee ucropuu (Savich).

Savich con maestria recrea el tratamiento personificado del original

(“una rama de acacia,/ hojas, flores, espinas defensoras”; “BeTka akaruu c
munamu u 1seramu’), creando con la inversion del orden de las palabras
una sonorizacion elevada y escrupulosamente transmitiendo el sentido del
original. Hay también inevitables reemplazos, como, por ejemplo, la sus-

titucion de “el soldado soviético” en el original por “el hombre soviético”:

AKaIyu BeTKa C IIHIIaMH, C I[BETaMH,

EcTb sii MecTo Ha CBETe, I7ie TBOI apoMar

BrL1 OBI HEKHEE, YEM 371eCh?

3nech ObUTH BCe apOMAaThI YOUTHI,

Bcé pyxHyJ10 3/1€Ch, HCKIIIOYAst YEJIOBEKA TEX THEH,
Yesnoseka CoBeTckol ctpaHbl (Savich, trad.).

El elevado tratamiento sonoro a la rama de acacia se crea en otro frag-
mento a partir del complemento en la traduccién con la exclamaciéon “Oh”
(“O”) y el adjetivo “olorosa “(“6maroyxannasn”):

Aqui hueles a hombres y a esperanza,
aqui, rama de acacia,

no pudo quemarte el fuego

ni sepultarte el viento de la muerte.

O G1aroyxaHHasi BETKa,

311ech apoMar TBOU

CwibHee, 4eM BCE apOMAThI BECHBI:

BeJ[b OH TOBOPUT O HaJieXK/ie 1 yestoBeke (Savich, trad.).
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Neruda anuncia que Stalingrado ha ensenado al mundo cémo resurgir
de las cenizas, haciendo eco al llamado del Canto de amor a Stalingrado,
“iAunque mueras, no mueres!”:

Stalingrado ensefi6 al mundo
la suprema leccion de la vida:
nacer, nacer, nacer,

y nacia

muriendo,

disparaba

naciendo,

se iba de bruces y se levantaba
con un rayo en la mano.

CrasmHTrpaj 1aj1 BCeJIEHHON

JKu3HU BETUKUH YPOK:

PosKIaThCsI, POXKAATHCS, POKIATHCS.

U poxpasics oH, BHOBb yMHUpasd,

U cHoBa cpazkasics, poxkaasch (Savich, trad.).

Las ocho traducciones representan interpretaciones poéticas de las
obras maestras de Neruda sobre Stalingrado. Cada una provoca un sen-
timiento de orgullo por la heroica ciudad del Volga y la sensacion de for-
mar parte de un didlogo entre las culturas chilena, y mas ampliamente,
latinoamericana y rusa en las personas de un gran poeta chileno y las seis
brillantes personalidades de los literatos rusos, cuyo trabajo inspirado e
innovador en las traducciones de los poemas de Neruda a Stalingrado hi-
cieron posible la transmision y custodia del mensaje poético y civico del
poeta chileno, un mensaje que todavia reverbera en el setenta aniversario
de la Gran Victoria. De esta manera se cumple el deseo del poeta mismo
(1967€: 1237):

Con la luz de otras vidas
viviran otras vidas en mi canto.
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