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RESUMO

Este artigo é um ensaio sobre o lugar do cigano em obras literarias produzidas pelo Oci-
dente. Se 0 imagindrio ocidental vé no cigano um estrangeiro, um ser ambiguo, do qual
sente temor ou fascinio conforme a situagdo, aqui se arrisca um deslocamento do recorte,
chamando a atencdo para a apropriacdo da figura do cigano na construgdo da identidade
de duas nacBes: o Brasil e a Espanha. Servindo-se dessa figura de forma muito diversa,
autores dos dois paises transformaram o contetido da representagdo do cigano em um
valor nacional proprio, comprovando, por outro lado, a ambiglidade e plasticidade da
imagem do cigano.

Palavras-chave: Cigano, literatura, representacéo, Espanha, Brasil.

ABSTRACT

This article is an essay about the place of Gypsy people in literary pieces produced by the
Western Civilization. If the Western’s imaginary sees the Gypsies as foreigners as much as
an ambiguous beings, whom, depending on the situation, they fear or are fascinated with,
here we take the chance to displace this interpretation, underlining the assimilation of the
gipsy figure in the identity building process of two nations: Brazil and Spain. Using this
image in assorted ways, authors from both countries restore the gypsy’s representation
content into a national value itself, proving, on the other hand, the ambiguity and plastic-
ity comprised in the gypsy’s image.

Keywords: Gypsy, literature, representation, Spain, Brazil.

* Este artigo € uma adaptagéo do capitulo 1v de minha dissertagdo de mestrado (Ferrari,
2002). O tema do capitulo oferece um contraponto a argumentagéo da tese, cujo ponto central
é busca de um sentido para distintas representacdes do cigano em diversas obras da literatura
ocidental. Em sintese, busca-se ali a resposta para a seguinte questdo: o que a adivinhagdo, 0
nomadismo, o roubo, a sedugdo tém em comum para o olhar ocidental?
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RESUMEN

Este articulo es un ensayo sobre el lugar del gitano en obras literarias producidas por
occidente. Si el imaginario occidental ve en el gitano un extranjero, un ser ambiguo, del
cual uno siente temor o fascinacion segun la situacion, aqui se arriesga una interpretacion
desde otro punto de vista, llamando la atencién para la apropiacion de la figura del gitano
en la construccion de la identidad de dos naciones: Brasil y Espafia. Sirviéndose de esa
figura de forma muy diversa, autores de los dos paises han logrado transformar el conteni-
do de la representacion del gitano en un valor nacional propio.

Palabras claves: Gitano, literatura, representacion, Brasil, Espafia.
Recibido: 26-04-2006. Aceptado: 16-05-2006.

NECESSIDADE do contato com um outro para descobrir a si mesmo é um

lugar-comum do exercicio da antropologia. Tomamos consciéncia de nossa
cultura no instante mesmo em que nos defrontamos com outra cultura. Ou
ainda, em outros termos, ao inventarmos outra cultura, inventamos simultane-
amente a nossa. Esse procedimento de contraste, contradicao e reflex&o permi-
te, em determinadas circunstancias, afirmacdes de identidades por oposi¢ao, e
também por semelhanca.

No estudo de representagdes do cigano em obras literarias ocidentais, bus-
quei extrair um sentido que fosse a0 mesmo tempo o0 mais reduzido e abrangente,
que desse a explicacdo mais geral possivel. Pude levantar de cabo a rabo do
Ocidente? um imaginario do cigano como um estrangeiro, a margem, cercado
de mistério. Entretando, néo é a exclusdo que marca o lugar do cigano no ima-
ginério ocidental, mas antes a ambigtiidade que o envolve. E o “ir além e voltar”
que Ginzburg atribui as bruxas e que também se associa ao cigano o que faz
deste um personagem sedutor, porém temido.

Esse imaginario de longa duragéo sobre o cigano deve ser tomado aqui como
fundo, de onde as construgdes particulares tiram material para em seguida dar
forma a outro pensamento. A idéia de que 0s ciganos podem ser vistos ao mes-
mo tempo como estrangeiros e como protétipo de uma identidade nacional
parece a primeira vista descabida, ou contraditoria. No entanto, é possivel pen-
sar em ao menos dois casos concretos em que o imaginario hegeménico é
tensionado por casos particulares. Trata-se talvez de uma mudanca de perspecti-

1 Ver Ferrari (2002).

2 O Ocidente deve ser tomado aqui ndo como area geografica ou como aglomerado de
nagfes, mas como um conjunto de idéias, um discurso. A extensao refere-se, portanto, ndo a
um lugar mas ao leque de representagdes.
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va: quando se olha do centro para “fora”, os ciganos sdo vistos no limite da
fronteira; cabe refletir entdo sob que perspectiva o cigano torna-se simbolo do
nacional. Pois, conforme a perspectiva, o recorte e a realidade que dele decorre
se alteram. N4o se trata de negar o ponto de vista geral, mas de apontar sua
parcialidade.

A literatura € um bom campo para experimentar essas alteracdes de escala.
De modo geral, a presenca de ciganos é sempre secundaria, pontual, casual. Mas
esta 6, justamente, uma posi¢ao especifica, pois sua constancia e proliferagdo
como elemento menor é em si mesmo significante. E como detalhe que se mos-
tra revelador de algo ocultado, subliminar, uma presenca que age “contra” o que
€ posto no centro da cena.

Vejamos 0 que nos diz a literatura. Proponho analisar de perto dois casos: 0
Brasil e a Espanha. As literaturas produzidas nestes paises se apresentam como
continuas sob a perspectiva da representacdo do cigano como outro, marginal,
ambiguo, trickster; e descontinuas sob a perspectiva de uma representagéo que
imagina uma identidade nacional. Aqui, dedicarei a atencdo a Gltima.

Uma primeira abordagem volta-se ao contexto brasileiro. Como o cigano
pode ser lido na chave da identidade nacional brasileira? Basearei-me na analise
ja realizada com propriedade por Antonio Candido sobre a “dialética da malan-
dragem”, para entdo refletir sobre o papel do cigano dentro da argumentacao
que o autor propfe. Adotarei suas premissas e demonstracGes para situar 0s
ciganos no campo semantico do que o autor chama de “malandro”.

O segundo caso €é decorrente da efervescéncia de alusdes e referéncias ao
contexto espanhol. O cigano conquistou ali um lugar singular, tanto aos olhos
dos espanhdis que se valeram deles para afirmar uma identidade propria, como
aos olhos do restante do mundo, que identificou na Andaluzia um foco de
ciganidade especifico, ligado a musica e a danca. A partir de representacdes
literarias, pode-se efetivamente aferir uma continuidade identitaria entre ciga-
nos e Espanha. Nesse sentido, serd interessante apreciar a representacdo dos
ciganos na literatura do ponto de vista da “nacionalidade”, isto é, como uma
tentativa de forjar uma identidade nacional.

A. A MALANDRAGEM CIGANA

Em famoso ensaio de critica literaria escrito originalmente em 1970, “Dialética
da malandragem”, Antonio Candido propde uma nova leitura do romance Me-
morias de um sargento de milicias, de Manuel Antdnio de Almeida —analisado
por muitos autores (José Verissimo [1894], Mario de Andrade [1941], Darcy
Damasceno [1956])—, buscando desvendar a natureza da impresséo de realismo
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passada pelo romance. Afastando interpretacdes que viam nele um romance de
costumes, ou um estilo picaresco, Antonio Candido mostra como a obra de
Antonio de Almeida manifesta o realismo sob uma modalidade peculiar. Embo-
ra Leonardo, o protagonista, se assemelhe em varios aspectos aos picaros espa-
nhois (de origem humilde, amavel, risonho, vivendo ao sabor da sorte), falta-
Ihe um traco basico do picaro tipico, a saber, 0 choque aspero com a realidade:
Leonardo nada aprende com a experiéncia. Em lugar do picaro, Candido sugere
chama-lo malandro, ou melhor, “o primeiro grande malandro que entra na
novelistica brasileira” (Candido, [1970] 1993: 25). A astucia pela astucia define
a gratuidade de suas aces e se soma a dois tragos marcantes da atuacdo tanto de
Leonardo pai como de Leonardo filho, cuja sintese encontra materialidade na
figura do trickster; sdo eles “a tolice, que afinal se revela salvadora, e a esperteza,
que muitas vezes redunda em desastre, a0 menos provisorio” (idem: 27). A ale-
goria do trickster, como ente que oscila entre a tolice e a esperteza, a salvagéo e 0
desastre, serd fundamental na interpretacdo da malandragem que atua nessa
obra.

Tendo por base essas reflexdes, Antonio Candido propde que a integridade,
e talvez o segredo da forca e projecdo no tempo, da obra de Manuel Anténio de
Almeida se da pela associacdo entre dois planos, um voluntario —a representacéo
de costumes e cenas do Rio de Janeiro de uma determinada época— e outro em
grande medida involuntario —baseado na dindmica social do Brasil na primeira
metade do século XI1X. Entretanto, ndo se trata aqui de uma reproducéo da rea-
lidade social, pois, lembra o autor, uma obra literaria por mais realista que se
pretenda jamais deve ser tomada como documento, em ultimo caso, pode ser
pensada como uma testemunha, que exige uma subjetividade. A relacdo que a
literatura estabelece com a realidade pode ser arbitréria e distorcida, estando
livre para inverter, suprimir ou agregar elementos ao seu bel prazer. Os elemen-
tos sociais ndo devem, portanto, ser buscados na superficie da obra, mas na
propria constituicdo de sua estrutura. Dai 0 elemento externo importar na me-
dida em que se torna interno. Assim, o realismo de Memorias de um sargento de
milicias, explicito no plano voluntario, que refaz um cenério de época, se firma
de fato no plano involuntario, pela correlagdo que a estrutura do romance esta-
belece com a estrutura social.

O procedimento que aciona uma reducdo estrutural dos dados externos per-
mite desenhar uma dindmica prépria do livro, definida pelo autor como a
“dialética entre a ordem e a desordem”. Esta atua como um principio estrutural,
manifestado nas relagbes humanas que constituem o romance. O sistema de
relagbes dos personagens aponta para: “1) a construgéo, na sociedade descrita,
de uma ordem comunicando-se com uma desordem que a cerca de todos 0s
lados; 2) a sua correspondéncia profunda a certos aspectos assumidos pela rela-
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¢do entre a ordem e a desordem na sociedade brasileira da primeira metade do
século X1X” (idem: 36). O autor cria uma gangorra que balanga entre 0s dois
pblos ordem/desordem, a partir da construgdo dos personagens: o pai vacila
entre sua posicéo de oficial de justica e seu amor transtornado por uma cigana;
Leonardo, entre 0 amor de Luisinha —que representa a ordem, o casamento, a
heranca—, e o de Vidinha —a desordem, o prazer, 0 amor sem obrigac@es etc.; 0
major Vidigal expressa tal oscilagio em seu corpo, quando €é pego vestido com a
casaca do uniforme, na parte superior, e seminu, de calcdo e tamancos, na parte
inferior. Esse jogo dialético se articula solidamente no romance e age como
correspondente do que se manifestava na sociedade daquele tempo. Dessa sorte,
ndo é o uso de informagdes concretas que produz na ficcdo o senso da realidade,
mas 0 que esta por tras deles, isto é, 0 mecanismo que faz a sociedade e a ficcdo
funcionar.

Mas entdo, como entram 0s ciganos nesta obra e nesta analise? O romance,
em que o protagonista é identificado por Antonio Candido como um trickster e
€ visto como representativo do mecanismo da sociedade brasileira, por coinci-
déncia, ou ndo, conta com a presenca de ciganos em distintos momentos. Em
um primeiro nivel mais superficial, nota-se que o cigano é um entre outros
“tipos sociais” da época em que se passa 0 romance, fato que pode ser compro-
vado pela documentagéo oficial e as descri¢des deixadas pelos viajantes. A obra
se mostra particularmente preocupada com revelar fatos da realidade historica
sobre os ciganos, como quando comenta a sua numerosa chegada ao Rio de
Janeiro do século X1X3, e em seguida a ocupacdo das imediacfes do Largo do
Rossio. Manuel Antonio de Almeida faz uso de descrigOes etnograficas das
vestimentas e adornos das ciganas, das festas e dos costumes dos ciganos, de
resto, como faz com cada detalhe de toda a narrativa. Mas o lugar deles nessa
obra, a meu ver, ndo se restringe a tal aspecto “externo”. Deve-se procurar saber
em que medida ele interage com o principio dialético que da peculiaridade ao
romance.

De uma maneira geral, as distintas apari¢des de ciganos no romance de An-
tonio de Almeida sdo secundarias para o enredo principal. Funcionam, assim,
como detalhes que reforgam o argumento da narrativa, centrada sobre o perso-
nagem Leonardo. Logo no inicio (capitulo 4), Leonardo Pataca (pai do prota-
gonista) fora a um velho caboclo para “tomar fortuna” e remediar o sofrimento
que 0 amor a uma cigana lhe causava: “N&o Ihe fora dificil conquistar a posse do

% Sobre os ciganos residentes no Rio de Janeiro, no inicio do século XIX, cogita-se que
“quatrocentos ciganos formavam uma comunidade na periferia sul da cidade e outro grupo
vivia dentro da cidade em torno da Rua dos Ciganos, Campo de Sant-’Anna e 0 mercado de
escravos da cidade” (Donovan, 1992: 43 apud Teixeira, 1999).
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adorado objeto, porém a fidelidade, a unidade no gozo, que era o que sua alma
aspirava, isso ndo o pudera conseguir: a cigana tinha pouco mais ou menos sido
feita no mesmo molde da saloia™. Seguindo o romance, mais adiante (capitulo
6), um trecho apresenta a chegada da “praga dos ciganos”.

Com os emigrados de Portugal veio também para o Brasil a praga dos ciga-
nos. Gente ociosa e de poucos escrupulos, ganharam eles aqui reputacdo bem
merecida dos mais refinados velhacos: ninguém que tivesse juizo se metia com
eles em negdcios, porque tinha certeza de levar carolo. A poesia de seus costumes
e de suas crencas, de que muito se fala, deixaram-na da outra banda do oceano;
para ca s trouxeram maus habitos, esperteza e velhacaria [...]. Viviam em qua-
se completa ociosidade; ndo tinham noite sem festa. Moravam ordinariamente
um pouco arredados das ruas populares, e viviam em plena liberdade. As mu-
Iheres trajavam com certo luxo relativo aos seus haveres: usavam muito de ren-
das e fitas; davam preferéncia a tudo quanto era encarnado, e nenhuma delas
dispensava pelo menos um cord&o de ouro ao pescogo; 0s homens ndo tinham
outra distingdo mais do que alguns tragos fisionémicos particulares que 0s
faziam conhecidos.Os dois meninos com quem o pequeno fugitivo [Leonar-
do] travara amizade, pertenciam a uma familia dessa gente que morava no
Largo do Rossio, lugar que tinha por isso até algum tempo o nome de Campo
dos Ciganos.

[...] como de costume, havia festa de ciganos (e este costume ainda hoje se
conserva); faziam, dissemos, festa todos os dias, porém motivavam-na sempre.
Hoje era um batizado, amanhd um casamento, agora anos deste, logo anos
daquele, festa deste, festa daquele santo. Na noite de que tratamos havia um
oratério armado, e festejava-se um santo de devogédo; ndo Ihe sabemos 0 nome
(Antbnio de Almeida, [1855] 1998: 29-30, grifos meus)®.

E ainda, a cigana que enamorara Leonardo pai volta a cena, quando este
descobre que quem o substituira fora o reverendo mestre-de-ceriménia da Sé:

Um dia que a pilhou de jeito & janela [Leonardo Pataca] abordou-a, e comegou
ex abrupto a falar-lhe deste modo:

—Vocé esté ja em vida no inferno!... pois logo um padre?!..

A cigana interrompeu-o:

—Havia muitos meirinhos para escolher, mas nenhum me agradou...

4 Refere-se a portuguesa Maria, que 0 enganara com outro homem. “Saloio” contém essa
dupla acepgéo, segundo dicionario Houaiss (2001): 1. que é dos arredores de Lisboa; 5. diz-se
de ou individuo que revela falta de civilidade, de traquejo social ou de bom gosto; 6. individuo
que procede com manha ou velhacaria.

5 O primeiro personagem cigano dessa histéria é, na verdade, uma mulher por quem se
apaixona Leonardo. S6 ha uma referéncia: ela troca Leonardo por outro homem.
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—Mas vocé estd cometendo um pecado mortal... esta deitando sua alma a
perder...

—Homem, sabe que mais? Vocé para pregador nao serve, nao tem jeito...
eu, como estou, estou muito bem; ndo me dei bem com 0s meirinhos, eu nasci
pra coisa melhor... [...]

O Leonardo compreendeu que falando-lhe do inferno e em castigos da
outra vida nada arranjava, e decidiu dar-lhe o castigo mesmo nesta vida (idem).

Dias depois, comemorava-se 0 aniversario da cigana; Leonardo armou uma
confusdo atraindo a atencdo do Major Vidigal, que acabou flagrando o mestre-
de-cerimonias “em ceroulas curtas e largas, de meias pretas, sapatos de fivela, e
solidéu a cabeca”.

Antes de analisar como o cigano pode ser entendido a partir da dialética da
ordem/desordem, presente no romance como um todo, sera importante explicitar
esta representagdo como uma versdo das representacdes possiveis do imaginario
ocidental, as quais, por sua vez, s&o passiveis de uma leitura e uma ressignificacdo
locais. Em primeiro lugar, identifica-se a presenca do imaginario inquisitorial®
tanto na discussdo entre Leonardo e a cigana, em que 0 primeiro pragueja que,
pelos pecados cometidos com um padre, ela viveria no inferno —cenario ja co-
nhecido de associagdo a cigana. A mulher cigana, como alhures, detém o poder
da seducdo —alias, to forte que é capaz de conquistar o padre—, e este Se aproxi-
ma, ndo raro, aos poderes do diabo.

Por outro lado, as relagdes comerciais dos brasileiros com o0s ciganos sé&o
marcadas por suas tipicas artimanhas e enganos, causando extremo desconforto
aos locais. Tais casos expressam, também como versdes, 0 imaginario sobre o
roubo e 0 comércio. A alusdo ao espetaculo, presente no imaginario ocidental
com figuras como Esmeralda de Victor Hugo e Carmen de Merimée se da em
dois momentos, quando se supde “a poesia de seus costumes e crencas” deixada
do outro lado do oceano, e nas inumeras festas com musicas e dancas, que, no
entanto, sdo vistas como “ociosidade” e ndo com o fascinio, tal como encontra-
do em outros lugares. Tem-se ainda nesta obra a distingdo entre as representa-
¢Bes feminina e masculina dos ciganos; de um lado a seducéo, explicitamente
aquela em que se encanta mas ndo se entrega, e também proxima a representa-
¢do da prostituta; e de outro, a “malandragem” no negacio.

Partes de um imaginério de longa duracdo, estas representac@es admitem,
contudo, uma interpretagdo local, brasileira, que, aproximada a analise de An-

¢ O Tribunal do Santo Oficio da Inquisi¢do, institui¢do criada no final do século XV em-
preendeu uma radical perseguicéo a hereges e a mulheres consideradas bruxas. As ciganas fo-
ram alvo particularmente privilegiado, reforcando a associacao estreita destas com a feiticaria e
um acesso privilegiado ao além.
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tonio Candido, permite compreender o lugar do cigano no romance e na repre-
sentacdo da sociedade brasileira desse periodo. No contexto do Ocidente, 0
cigano ocupou um papel liminar que lhe conferia ambiguidade. Resta agora
esclarecer de que maneira essa liminaridade se atualiza na dindmica do roman-
ce. Esta transposicdo, parece-me, deve ser feita estruturalmente, isto é, procu-
rando correspondéncia entre as relacdes que o cigano estabelece nas representa-
¢Oes ocidentais e as relagdes que dao sentido ao romance.

O elemento cigano tem um papel claro a desempenhar nessa narrativa mo-
vida pela oscilagdo entre a ordem e a desordem. Os ciganos parecem alimentar o
motor da maquina da desordem em relaco a ordem. Eles chegam para desequi-
librar um status quo, fazendo uso dos atributos que os caracterizam. A velhacaria
e a esperteza, neste contexto, podem ser equiparados a malandragem que esta
no horizonte das a¢Oes do protagonista. A cigana, por sua vez, se vale de suas
qualidades femininas para romper com a harmonia das posi¢0es representadas
pelos personagens que seduz e, com isso, também subverte a ordem. Os ciganos
contribuem, desse modo, para reforcar o lugar de intermediario social que o
proprio protagonista ocupa. A ambiguidade representada por eles funciona como
um dos catalisadores da ambiguidade entre ordem e desordem da sociedade em
questdo, representada pelo malandro.

Esta constatacdo acena para uma nova chave interpretativa com relagdo aos
ciganos no seio do cenario brasileiro. Se é possivel afirmar em um plano mais
global que o cigano é um mediador, em certas circunstancias no entanto, esta
qualidade toma uma conotagéo local, e 0 cigano pode ser pensado como um
analogo do malandro, um intermediario especifico da sociedade brasileira. O
malandro, porém, ndo é um personagem isolado na obra de Ant6nio de Almeida.
Ele trilha uma longa trajetoria na literatura brasileira e talvez sua manifestacdo
mais marcante seja na personagem Macunaima, da obra homénima de Mario
de Andrade [1928]". Poder-se-ia arriscar uma aproximacao entre as extraordina-
rias viagens de Macunaima e a idéia de um nomadismo extremo permeado da
diversidade que o contato com distintas culturas proporciona; mas ndo tendo
por ora dedicado suficiente atencdo ao romance, deixo esta imagem como su-
gestdo para outro estudo. Assim, permanecerei com o conjunto de obras seleci-
onado, propondo uma leitura interessada de um trecho de O cortico de Aluisio
Azevedo que pode corroborar a associacdo entre o cigano e um mediador tipica-
mente brasileiro.

" A bibliografia sobre 0 malandro é extensa. Entre os principais autores que tratam dela,
além de Antonio Candido e Lilia Schwarcz, destaca-se Roberto DaMatta, com o livro Carna-
vais, malandros e herdis [1978].
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Nesse romance de 1890, a portuguesa Piedade acusa a mulata Rita de “ciga-
na’, sugerindo com isto uma atitude libertina. Ora, sem entrar na extensa dis-
cussdo racial inaugurada pelas teorias evolucionistas, deterministas e racialistas,
do final do século XIX, pode-se sugerir que 0 mulato ocupa uma posicéo inter-
mediéria e por isso mesmo ambigua no pensamento brasileiro. A mesticagem,
que até o inicio do século XX mostrava-se um verdadeiro problema para as elites
do Brasil —da medicina ao direito, ndo houve quem deixasse de opinar sobre
Seus prejuizos a nagdo— ganha uma nova versdo, ndo mais detratora, mas moral
e nacional na “malandragem”. Nas personagens de Macunaima ou de Z¢é Cari-
oca, 0 papagaio de Ald amigos [1942], da Disney, se reconhecia “uma espécie de
sintese local, ou a0 menos uma boa imagem a ser exportada” (Schwarcz, 1995:
51). A busca de uma nova identidade nacional, outrora associada ao indigenismo
romantico forjado pelas elites que cercavam D. Pedro |1, foi empreendida pelo
governo do Estado Novo, que encontrava no mestico um icone potencial. Lilia
Schwarcz mostra como nesse periodo se oficializaram elementos culturais antes
repreendidos: “Afinal, 0 samba, a capoeira, 0 candomblé, a mulata e 0 malandro
carioca sdo, em graus diferentes, transformados em icones nacionais, produzi-
dos e reproduzidos interna e externamente” (idem: 58).

Entre 0 malandro Leonardo e a mulata Rita ha, portanto, um pano de fundo
comum. Ambos representam personagens ambiguos e, a0 mesmo tempo, ser-
vem potencialmente de signo a construcdo de uma identidade prdpria brasilei-
ra. Sob esse aspecto, parece interessante pensar a aproximacéo do cigano a tais
personagens. Ao que tudo indica, o cigano, que no plano mais geral € um medi-
ador, desempenha aqui a mesma posicao estrutural, impregnada, contudo, de
um conteddo particular. Contribuindo para a constru¢do de um universo sim-
bélico ambiguo, o cigano é apropriado para pensar a identidade brasileira.

Sem deixar de ser um indice de alteridade, no Brasil, pode-se pensar no
cigano como portador de um status simbélico distinto, justamente pelo fato de
a representacdo da identidade brasileira ter por base a alteridade negra e indige-
na em relacdo ao branco europeu. Assim, foi possivel vé-lo na chave local junto
ao malandro e a mulata, intermediarios sociais que sdo chamados a representar
essa sociedade plural. E claro que no se pretende aqui concluir que o cigano na
realidade € icone da sociedade brasileira, pois estariamos tomando ao pé da letra
0 que se mostra em sentido figurado. N&o é disso que se trata. Diferente do
indio no romantismo, o cigano é um camplice da estrela principal, o malandro,
0 mestico ou a mulata. A idéia aqui, portanto, é antes nuancar a representacao
universal do estrangeiro genérico, e mostrar como o elemento estrangeiro pode
ser realocado e ganhar novas significacdes, passando a fazer parte de um novo
universo simbolico local. Com efeito, creio que o cigano permanece nessas re-
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presentacBes como alteridade, mas por vezes para afirma-la no interior de uma
identidade, conforme se vé no caso brasileiro, em determinado contexto.

A analogia com a mulata e 0 malandro, nos anos 1930 e 1940, sugere ainda
uma reflexéo que ndo se podera desenvolver aqui, mas é fundamental té-la pre-
sente. Aproximar essas figuras como elementos nacionais ndo as torna menos
suscetiveis de preconceitos e medidas sociais efetivas em seu cotidiano. Nao é
preciso alongar demonstragdes para dizer que o preconceito racial opera habitu-
almente em relacdo ao negro e ao mulato, e algo similar, com as devidas propor-
¢Oes, ocorre em relacdo ao cigano. H& uma série de estudos sobre as discrimina-
¢Oes sofridas pelos ciganos ndo s6 no Brasil, e as dificeis condicdes de vida que
enfrentam, muitas vezes, por néo se alinharem a oficialidade da moradia, da
escolarizacdo, da lingua, etc.® Mas, esta é uma questdo posta em outro plano, e
ndo solapa o que se pdde apurar no nivel do imaginario. Ao contrario, creio que
0 mapeamento do imaginario é uma maneira poderosa de mostrar como foi se
criando, e a forga que resultou ter, um determinado conjunto de idéias sobre 0s
ciganos, por meio das quais o Ocidente continua operando até os dias atuais no
cotidiano com eles. Sem o intuito Gnico de denunciar as medidas de repressao
aos ciganos, este texto parece-me imerso nessa questdo politica, e ajuda a com-
preender o mal-estar que esses grupos ndmades causam aos ocidentais.

B. ANDALUZIA, QUANDO O NOMADE CRIA RAIZES

Diferentemente do exemplo brasileiro, o cigano na Espanha néo aparece como
um apéndice que da reforco simbolico para a construgdo de uma identidade
nacional centrada em outra figura; ali ele ocupou o centro do palco e foi toma-
do por icone nacional. A semelhanga do mulato e do malandro Zé Carioca no
Brasil de um certo periodo, o cigano é reconhecido externamente como simbo-
lo da identidade espanhola e, mais especificamente, andaluza. A Espanha apare-
ce ndo raro como uma referéncia para caracterizar seja a proveniéncia dos ciga-
nos, seja 0 cenario em que a acdo se desenrola. Todo o romance de Merimée se
passa na Andaluzia e Carmen, sua protagonista, constituira, com a adaptacao de
Bizet para Opera [1875], a sintese do imaginario feminino espanhol. Esmeralda,
de Victor Hugo, e as ciganas de Gil Vicente sdo também ciganas andaluzas em
viagem. Em O guarani [1857], de José de Alencar, ha uma aluséo & procedéncia
certa dos ciganos: “sobre uma comoda, via-se uma dessas guitarras espanholas
gue os ciganos introduziram no Brasil quando expulsos de Portugal”. Os versos

8 Cf., entre outros, Cortesdo & Pinto, 1995.
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tardios de Jodo Cabral de Melo Neto de Sevilha andando (1987-93) e Andando
Sevilha (1987-9) fazem explicita referéncia ao universo cigano que se imiscui no
andaluz.

Igualmente, o cenario da cigana no centro da roda, reconstruido por Raduan
Nassar em Lavoura arcaica [1975], remete ao contexto espanhol, ao imaginar
nos gestos da personagem as palmas e as castanholas proprias do flamenco. Ao
que parece aquela “célula” que se identificou em diversos textos, em que ha uma
mulher cigana que danga e canta e, ao seu redor, um circulo de homens “enfei-
ticado” por ela, é, em boa parte das vezes, uma alusdo ao flamenco e, portanto, a
Andaluzia. Mas em que consiste esse universo simbolico andaluz ligado a musi-
ca e aos ciganos?

A relagdo com a musica é um trago encontrado entre 0s ciganos também no
Leste Europeu, onde, como ja foi dito, incorporaram estilos musicais dos luga-
res em que passaram. O que hoje é conhecido como flamenco® tem sua origem
no cante jondo, um estilo musical que se formou na Andaluzia com a colabora-
cdo de elementos do canto liturgico bizantino e da invasdo arabe em 711 —e
também possivelmente da musica hebraica—, amalgamados pelos ciganos
(Gibson, 1998: 182; Vaux de Foletier, 1970: 135). A siguiriya (um dos trés
estilos de cante jondo) constitui, segundo Miguel de Falla —primeiro estudioso
do estilo—, a forma arquetipica do género, “o fio que nos une ao Oriente impe-
netravel” (apud Gibson, 1998: idem). Segundo Bernard Leblon (1990), embo-
ra usando elementos da cultura local, os ciganos parecem preferir instrumentos
afins ao padréo instrumental da India e de outras terras do leste?°.

Mas foi 0 poeta espanhol Federico Garcia Lorca, amigo de Falla, quem colabo-
rou definitivamente para a associa¢do do universo artistico do cigano a Andaluzia
e ao flamenco, com a obra Romancero gitano. Considerado o livro “mais lido,
mais recitado, mais analisado e mais célebre de toda a literatura espanhola”
(Gibson, 1998: 214)™, 0 Romancero gitano, escrito entre 1924 e 1927, apresen-

® Em Carmen, ha uma passagem em que a personagem diz “[...] Allons, il y a reméde a
tout, quand on a pour bonne amie une flamande de Rome” (Merimée, [1845] 1960: 51), na
qual o autor acrescenta uma nota de rodapé: “Flamenca de Roma. Giria que designa as
bohémiennes, Roma ndo quer dizer a cidade eterna, mas a nacdo dos Romi ou das pessoas
casadas, nome dado aos bohémiens. Os primeiros ciganos vistos na Espanha vinham provavel-
mente dos Paises Baixos, de onde veio 0 nome de Flamands” (id.:ibid., nota 35). Daf a origem
do vocabulo flamenco.

10O autor argumenta que as musicas ciganas em diferentes paises tém mais elementos em
comum do que aparentam e que 0s aspectos recorrentes sao freqiientemente associados a mu-
sica oriental.

11 Ndo se fard justica & importancia e complexidade da obra neste ensaio, pois serd necessa-
rio reduzi-la a uns poucos aspectos diretamente relacionados a esta investigagdo. Para melhor
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ta uma série de 18 romances2 que resulta num “canto andaluz, no qual os ciga-
nos servem de estribilho” (Lorca apud Gibson, 1998: 212). Por meio da alter-
nancia e da interagdo do cotidiano e de uma dimensdo mitica, episddios como o
falecimento de uma crianca, o choro das ciganas, a luta entre ciganos, a eminen-
te morte do cigano na casa do pai de sua amada, a possessao de uma cigana, a
conquista amorosa, o desencanto e a soliddo angustiada, o ritual na rua, o anun-
cio da concepcdo, a contraposicdo entre o cigano e a guarda civil, o oraculo e as
supersticdes, etc., enfim, uma multiplicidade de elementos da cultura séo teci-
dos, resultando numa visdo bastante complexa do arcabougo cultural desses
ciganos. Mas ndo cabe aqui alongar uma analise da obra; esta interessa na medi-
da em que evidencia o esforco de Lorca, no inicio do século XX, de enaltecer
essa cultura para toma-la como referéncia a identidade cultural espanhola. Esta
operagdo ndo foi, entretanto, trivial. Em seus romances, Lorca se ap6ia no ima-
ginario ocidental para entdo deixar passear sua poesia mitica, que entrelaca
mundos em um plano metaférico, sugerindo novas relagdes entre o elemento
nacional e o cigano. Outras obras apontam para uma identidade entre a Espanha
e 0s ciganos, mas na obra de Lorca tal associagdo se da de maneira explicita e
eminentemente politica. Por esse motivo, proponho determo-nos em alguns
trechos dos poemas de Lorca, buscando extrair deles 0 que o autor considera
relevante para pensar a identidade espanhola.

Os ciganos aparecem na poesia de Lorca como personagens de um mundo
mitico. E incerto se as referéncias do mundo sobrenatural (quando, por exem-
plo, lua e o vento sdo personificados) sdo parte da cosmologia dos ciganos ou
recursos poéticos. Desta maneira, Lorca suspende o olhar sobre os ciganos para
um nivel extracotidiano, para um estado em que prevalece a imaginacdo. A
singularidade do texto encontra-se na apresentacao de fatos cotidianos —como a
briga e 0 amor- imersos em elementos césmicos. Por outro lado, sobressai como
representacdo desses ciganos uma certa lei interna, que ndo diz respeito a socie-
dade espanhola. A honra é um valor primordial que aparece para avaliar e orga-
nizar as relagdes amorosas e de poder entre ciganos. Em La casada infiel, um
cigano narra sua desilusdo com a cigana que levara ao rio, pensando que era
moga solteira, mas ao saber que tinha marido, é obrigado a mostrar sua honra
de “cigano legitimo™:

apreciagdo da representacdo do cigano na obra de Garcia Lorca sugiro a leitura integral do
Romancero gitano, assim como do Poema del cante jondo.

120 romancero é, na literatura espanhola, aquele que canta romances; esses, diferentemen-
te da classifi cacdo em portugués, sdo “composi¢des a0 mesmo tempo intimas e épicas, pessoais
e objetivas, narrativas e cheias de didlogo e a¢ao, escritas em octossilabos encadeados pela rima
assonante nos versos pares” (Fernandez de los Rios, 1986:1).

90



Ciganos nacionais / F. Ferrari

Y gue yo me la llevé al rio / creyendo que era mozuela, / pero tenia marido. [...]/
Yo me quité la corbata. / ella se quito el vestido. / Yo el cinturdn con revolver. /
Ella sus cuatro corpifios. / [...] No quiero decir, por hombre, / las cosas que ella me
dijo. /

La luz del entendimiento / me hace ser muy comedido. /

Sucia de besos y arena, yo me la llevé al rio. / Con el aire se batian las espadas de los
lirios. /

Me porté como quien soy. / Como un gitano legitimo. / La regalé un costurero /
grande de raso pajizo, / y no quise enamorarme / porque teniendo marido /

me dijo que era mozuela / cuando la llevaba al rio (Lorca, [1924-7] 1998: 27-9,
grifos meus).

Nesse poema a atmosfera onirica abriga uma série de descrices que caracte-
rizam os ciganos. Os trechos grifados sdo particularmente enfaticos na constru-
¢do de uma identidade masculina. O hombre, o gitano legitimo, se afirma por
meio do vestuario e do acessorio: a gravata e o revolver. No episodio, o cigano
defende-se do perigo de amar uma cigana casada: homem que ¢, ndo pode por
ela se apaixonar. Esta imagem € ainda mais forte nos poemas “Reyerta” (dispu-
ta), “Prendimiento de Antofiito el Camborio en el camino de Sevilla” e “Muerte
de Antofiito el Camborio”, que descrevem brigas entre dois bandos de ciganos:

En la mitad del barranco / las navajas de Albacete, / bellas de sangre contraria, /
relucen como los peces. [...]/ * / El juez, con guardia civil, por los olivares viene. /
Sangre reshalada gime / muda cancion de serpiente. / Sefiores guardias civiles: /
aqui paso lo de siempre. / Han muerto cuatro romanos / y cinco cartagineses.
(“Reyerta”)

Antonio Torres Heredia, / Hijo y nieto de Camborios, / Con una vara de mimbre /
Vaa Sevillaa ver los toros. / [...] Y a lamitad del camino, / bajo las ramas de un olmo, /
guardia civil caminera / lo llevd codo con codo [...] Antonio, quién eres tu? /

Si te llamaras Camborio, / hubieras hecho una fuente / de sangre, con cinco chorros. /
Ni tl eres hijo de nadie, / ni legitimo Camborio. / {Se acabaron los gitanos /

que iban por el monte solos! / Estan los viejos cuchillos / tiritando bajo el polvo.
(Prendimiento de Antofiito...)

Bafio con sangre enemiga / su corbata carmes, / pero eran cuatro pufiales y tuvo que
sucumbir. [...] ;Quién te ha quitado la vida / Cerca del Guadalquivir? / Mis cuatro
primos Heredias /

Hijos de Benameji. / [...] Y cuando los cuatro primos / llegan a Benameji, /
voces de muerte cesaron / cerca del Guadalquivir

(“Muerte de Antofiito...”) (idem, grifos meus).

Mais uma vez as armas —agora a navalha, a faca e 0 punhal- marcam o univer-

so masculino dos ciganos, junto ao “sangue inimigo”, ao “sangue contrario”.
Ainda, a entrada em cena da justica espanhola se segue de um distanciamento
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em relacdo a justica dos ciganos. O juiz observa, de fora, o resultado de uma lei
que opera em paralelo, confirmada pela dimensdo cotidiana do evento (“aqui
paso lo de siempre™). Em Prendimiento... 0 autor mostra uma policia arbitraria,
que prende o cigano Antonio Torres Heredia “na metade do caminho”. O
narrador, um cigano onipresente, acusa-o de ndo ter agido como um “legitimo
Camborio”, isto ¢, de ndo ter matado o guarda civil que o prendeu, fazendo dele
uma “fonte de sangue”. A voz que lamenta a perda da tradi¢do dos ciganos (“jSe
acabaron los gitanos / que iban por el monte solos! / Estan los viejos cuchillos /
tiritando bajo el polvo”) reforga que o lugar da identidade masculina é a honra.
A existéncia desta como definidora do individuo e do grupo, entretanto, néo é
novidade para boa parte do Ocidente: a honra defendida no duelo entre cava-
Iheiros, disseminada por exemplo na Europa napolednica®, ndo é téo distinta
das disputas travadas entre ciganos nos poemas de Lorca, sobretudo quando a
motivacdo é uma mulher. Desse modo, creio que ao jogar luz a certos aspectos
da moral e da vida dos ciganos, Lorca termina por conformar um imaginario
masculino viril e honrado que serve de paradigma ao espanhol. H& uma definicdo
nitida das fungdes masculinas e as femininas, e uma moral rigida que as regula.

No Romancero, as ciganas aparecem freqlientemente associadas a seducao.
S4o, nesse sentido, versdes da representacdo ocidental analisada anteriormente,
mas que admitem uma leitura diversa quando recortadas sob a perspectiva local
espanhola. Em La casada infiel, a cigana dissimula seu casamento e seduz o
cigano, deixando-se levar ao rio. Outras duas personagens, a Monja gitana e
Preciosa, sdo retratadas em fantasias sexuais:

Por los ojos de la monja / galopan dos caballistas. / Un rumor Gltimo y sordo /
le despega la camisa, /'y al mirar nubes y montes / en las yertas lejanias, /

se quiebra su corazén / de azUcar y yerbaluisa.

Pero sigue con sus flores / mientras que de pie, en la brisa, /

la luz juega el ajedrez / alto de la celosia.

(La monja gitana)

Su luna de pergamino / Preciosa tocando viene [...]

En los picos de la sierra / los carabineros duermen /

Guardando las blancas torres / donde viven los ingleses [...].

Su luna de pergamino / Preciosa tocando viene /Al verla se ha levantado /

el viento que nunca duerme. / San Cristobalin desnudo, lleno de lenguas celestes, /
mira a la nifia tocando / una dulce gaita ausente.

13 Retratados por Joseph Conrad (O duelo) e Stendhal (O vermelho e 0 negro) e também
ressignificados pelos western americanos, por exemplo.
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Nifia, deja que levante / tu vestido para verte.

Abre en mis dedos antiguos / la rosa azul de tu vientre.
Preciosa tira el pandero / y corre sin detenerse.

El viento-hombrén la persigue / con una espada caliente.

iPreciosa, corre, Preciosa, / que te coge el viento verde!
iPreciosa, corre, Preciosa! / jMiralo por donde viene! [...]
(Preciosa y el aire)

O universo feminino é radicalmente separado do masculino em todo o
Romancero gitano. Como em representacdes de outras obras literarias, a mulher
cigana é erotizada, mas nestes dois casos ela aparece em uma situacdo passiva na
relagdo com 0 homem, e ndo como a mulher sedutora que manipula os homens
ao seu redor. Além disso, em relagdo as representagdes analisadas, no livro de
Garcia Lorca, 0 narrador ndo € o ocidental enfeiticado que descreve seu objeto
de desejo. O ocidental —os policiais e 0s ingleses— esta deslocado, fora da cena,
deixando todo o foco para Preciosa e 0 “vento verde”.

Né&o ha de ser coincidéncia, por outro lado, 0 uso do mesmo nome préprio
da gitanilla de Cervantes. Lorca escolhe 0 nome Preciosa e a acompanha de um
instrumento musical j& conhecido, o pandeiro. O autor apropria-se da idéia da
cigana-artista que seduz, mas altera substancialmente o sentido ao radicaliza-lo.
Preciosa é decerto objeto de desejo, mas aqui ndo € o centro de uma roda de
locais, e sim de um personagem césmico, o vento que a persegue. O “vento
verde” pode ser interpretado como um cigano genérico, no qual é a virilidade
que da o colorido*. Se nos outros textos a seducdo era um mecanismo de ocul-
tacdo e se entrevia na descricdo absorta das partes do corpo, aqui ela é crua e
direta. L4, um desejo passivo de espectador; aqui, um desejo em acdo, que se
atira agressivamente contra seu alvo. Todo o Romancero pode ser relido nesta
chave que langca médo de elementos do imaginario ocidental sobre os ciganos
para reordena-los, inverté-los, radicaliza-los. Com o enaltecimento da cultura
cigana, o que Lorca promove é uma reviravolta nos valores que servem de base
a identidade espanhola.

A esse respeito colabora o critico literario Fernandez de los Rios (1986) com
uma interpretagdo do Romancero gitano, mostrando como o titulo carrega em si
a contradicdo entre cigano e sociedade espanhola: romancero é uma categoria

14 De uma maneira geral nesta obra, Lorca metaforiza a “ciganidade” pela cor verde. Um de
seus versos mais famosos “verde que te quiero verde. / Verde viento. Verdes ramas.” de Romance
sonambulo, é exemplar. E curioso, entretanto, que um viajante do século XIX, George Borrow,
tenha descrito a tez dos ciganos como “un bello color olivaceo” ([1841] 1932: 52), ou seja,
verde oliva.
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literaria que se consolida no final do século X1V, em forma de cantares. A partir
do século X VI, ele passa da expressao oral para a escrita e é absorvido do dmbito
popular pela elite cultural; os grandes poetas espanhdis apropriam-se desse esti-
lo e fundam uma tradicdo. A imagem do romancero €, portanto, a de um ele-
mento fincado nas profundezas da cultura espanhola, com uma estabilidade
enraizada ha séculos. Em contraste com o fixo, aparece o gitano, personagem
movel por exceléncia, ndmade, vagante. O cigano esta em toda parte e ndo trava
compromisso com o territorio. A oposicao entre a significacdo do romancero e a
do gitano fica explicita: o espanhol versus o n&o-espanhol; o entranhado versus o
errante; o enraizado versus o flutuante. Esse titulo teria, desta forma, uma acéo
de sintese do livro, antecipando a dualidade de opostos que esta presente na
série de poemas. Tal cadeia de antinomias, entretanto, serviu a Lorca para pro-
por uma representagao alternativa de seu pais, ao ver no cigano a esséncia de sua
cultura.

El libro [Romancero gitano] en conjunto, aungue se llame gitano, es poema de
Andalucia; y lo llamo gitano porque el gitano es lo mas elevado, lo mas pro-
fundo, més aristocratico de mi pais, lo més representativo de su modoy el que
guarda el ascua, la sangre y el alfabeto de la verdad andaluza y universal (Lorca
apud Gibson, 1998: 212).

E interessante contrapor este discurso do século XX & novela de Miguel de
Cervantes, La gitanilla, publicada na Espanha, em 1613. Nesse romance curto,
narra-se a historia da cigana Preciosa, descrita como uma mulher que canta,
acompanhada de um pandeiro, e danca, seduzindo 0s homens com sua sensua-
lidade. Preciosa “diz a sorte” as pessoas, e tira moedas de ouro dos nobres da
cidade, até que um deles, o rapaz Andrés, se apaixona por ela e decide abando-
nar sua vida para seguir a dos ciganos, alias condicdo para se casar com ela.

[...] Una desta nacidn, gitana vieja, [...] cri6 una muchacha en nombre de
nieta suya, a quien puso [por] nombre Preciosa, y a quien ensefi¢ todas sus
gitanerias, y modos de embelecos, y trazas de hurtar. Salié la tal Preciosa la mas
Unica bailadora que se hallaba en todo el gitanismo, y la mas hermosa y discre-
ta que pudiera hallarse [...].Sali¢ Preciosa rica de villancicos, de coplas,
seguidillas y zarabandas, y de otros versos, especialmente de romances [...]
[...] De entre el son del tamborin y castafietas y fuga del baile salio un
rumor que encarecia la belleza y donaire de la gitanilla, y corrian todos los
muchachos a verla, y los hombres a mirarla. Pero cuando la oyeron cantar, por
ser la danza cantada, jalli fue ello! Alli si cobro aliento la fama de la gitanilla

[..]
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Diferente do texto de Cervantes, em que se intui a identidade entre ciganos
e a Espanha, mas, devido ao contexto historico em que vivia, tal formulagéo é
anulada (Preciosa, a menina dos olhos, no final “desvira” cigana e volta a ser
nobre espanhola), a poesia de Lorca sustenta a ciganidade como trago metonimico
espanhol. Essa intencdo se explicita com os atributos de aristocracia e profundeza
da cultura cigana para representar o nacional espanhol. Entretanto, cabe notar
que esta é uma das identidades reivindicadas para representar a Espanha. Certa-
mente, em outros movimentos e épocas outras regides e culturas foram aciona-
das para representar o pais todo. Por sinal, o intuito ndo é chegar a uma conclu-
sdo sobre a identidade espanhola, mas apresentar a existéncia de uma leitura
interessada dos ciganos a partir de um contexto local. Tal identidade entre
Espanha (Andaluzia) e os ciganos antecedeu e ultrapassou a Lorca, as fronteiras
da Espanha, e se disseminou largamente, como demonstraram as referéncias de
outros autores.

Nos dias atuais, o flamenco é tido como musica nacional espanhola, ao me-
nos para ndo-espanhdis; a imagem da mulher espanhola pintada em cartazes
“para turista ver” é fortemente inspirada na cigana Carmen, de Bizet, linda e
sedutora que danca e toca castanholas. O cigano, por outro lado, é representado
sob o signo da virilidade, da coragem e da honra, associado também a um outro
icone nacional, o torero®®. Juntas, estas figuras revelam a esséncia de representa-
¢do mascula do homem espanhol.

A analise de dois casos particulares tdo diversos®® fornece a este estudo uma
precaucdo importante diante de uma generalizagdo ocidental. Cada um deles
mostra como é possivel, a partir de um mesmo conjunto de obras, empreender
leituras diferentes segundo a perspectiva que se escolhe abordar. Sem contradi-
zer as representacdes encontradas no ambito vasto do Ocidente, tanto o contex-
to brasileiro como o espanhol realizam interpretacdes particulares, e cada um
deles a seu modo. Embora em ambos casos 0 horizonte em questéo seja a defini-
¢do de uma identidade nacional, o cigano serve a interesses completamente dis-
tintos. No caso espanhol, busca-se nele o valor do proprio espanhol, pela virili-
dade do homem, a exuberancia da mulher e a arte musical do grupo. No caso
brasileiro, tudo ocorre ao contrario; ndo se reconhece nos ciganos uma qualida-
de positiva, por contraposicao, sao as vigarices e a sedugdo que fazem deles bons
analogos do malandro e da mulata, estes sim, icones nacionais dessa sociedade

15 Em Andando Sevilha, Jodo Cabral ja sugerira essa aproximagao: “E quando o toureiro é
cigano? / Como é que toureava Cagancho // Toureiro e cigano, tinha a arte / de qualquer
cigano no baile; [...]” (Melo Neto, [1987-9] 1995, 667).

18 E, note-se, interpretados a partir de materiais diversos: a identidade espanhola via textos
literarios, a brasileira, usando a critica literaria, isto ¢, utilizando uma mediagéo.
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plural e permanentemente oscilante entre a ordem e a desordem. O cigano,
como signo de alteridade, ao se deixar apropriar de formas tdo diferentes, faz
prova, nesses exemplos, de ambiguidade essencial.

BIBLIOGRAFIA

Alencar, José de. [1857] 1975. O guarani. Sdo Paulo: Atica.

Antbnio de Almeida, Manuel. [1854-55] 1998. Memodrias de um sargento de milicias.
Séo Paulo: Klick Editora.

Azevedo, Aluizio. [1890] 1973. O cortico. So Paulo: Atica.

Candido, Antonio. [1970] 1993. “Dialética da malandragem” in: O discurso e a cida-
de. S3o Paulo: Duas Cidades.

—. 1974. “A passagem do dois ao trés — contribuicdes para o estudo

das mediagBes na analise literaria”, Revista de histéria, ano XXV, vol. L, t. 1.

—. [1975] 2002. “Literatura - Sociedade”, in: Textos de interveng&o.
S8o Paulo: Editora 34.

Cervantes S., Miguel de [1613] 1989. La gitanilla in: Novelas ejemplares. Madrid: Cétedra.

Cortesdo, Luiza e Fatima Pinto. 1995. Cidaddaos na sombra. Procesos explicitos e ocultos
de exclusdo. Porto: Ed. Afrontamento.

Da Matta, Roberto. 1978. Carnavais, malandros e herdis. Para uma sociologia do dile-
ma brasileiro. Rio de Janeiro: Zahar.
Fernandez de los Rios y Luis Beltran. 1986. La arquitetura del humo: una reconstruccion
del Romancero gitano de Federico Garcia Lorca. Londres: Tamesis Books Ltd.
Ferrari, Florencia. 2002. Um olhar obliquo — contribuicdes para o imaginario ocidental
sobre 0 cigano. Séo Paulo, Dissertacdo de mestrado, Depto. Antropologia Social,
FFLCH- USP

Garcia Lorca, Federico. [1924-7] 1998. Romancero gitano. Barcelona: Editorial Optima.

Gibson, lan. 1998. Vida, pasién y muerte de Federico Garcia Lorca (1898-1936). Bar-
celona: Plaza & Janés Editores.

Gil Vicente. [1525] 1974. Farsa das ciganas. Lisboa: S& da Costa.

Ginzburg, Carlo. 1991. “Leprosos, judeus, mugulmanos” e “Judeus, hereges e bruxas”
in: Histéria noturna - decifrando o saba. Sdo Paulo: Companhia das Letras.

Hugo, Victor. [1831] 1975. Notre Dame de Paris. Paris: Gallimard.

Leblon, Bernard. 1990. Los gitanos de Espafia — el precio y el valor de la diferencia.
Barcelona: Gedisa.

Melo Neto, Jodo Cabral de. [1987-9] 1995. Andando Sevilha in: Obra completa. Rio
de Janeiro: Nova Aguilar,

Merimée, Prosper. [1845] 1960. Carmen. Paris; Garnier Fréres.

Nassar, Raduan. [1975] 1998. Lavoura arcaica. S&o Paulo: Companhia das Letras.

Schwarcz, Lilia K.M. 1995.“Complexo de Zé Carioca —notas sobre uma identidade
mestica e malandra”, RBCS N° 29, out.

Teixeira, Rodrigo Corréa. 1999. Histéria dos ciganos no Brasil. Recife: NUcleo de Estu-
dos Ciganos.

Vaux de Foletier, Francois de. 1970. Mille ans d’histoire des tsiganes. Paris: Fayard.

96



